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Introducgdo

A histéria cultural, outrora uma Cinderela entre as
disciplinas, desprezada por suas irmis mais bem-su-
cedidas, fo1 redescoberta nos anos 1970, como sugere
a lista cronoldgica das publicacées ao final deste vo-
[ume. Desde entdo vem desfrutando de uma renova-
¢do, sobretudo no mundo académico — a histéria
apresentada na televisdo, pelo menos na Gra-Breta-
nha, continua sendo em sua maior parte militar, po-
litica e, em menor extensdo, social. Para alguém,
como eu, que vemn praticando a disciplina ha cerca de
40 anos. essa renovacgio de interesse é extremamente
gratificante, mas amnda exige uma explicaggo.

O propdsito deste livro é exatamente explicar
nao apenas a redescoberta, mas também o que é his-
téria cultural, ou melhor o que os historiadores cul-
turais fazem. Para isso, dedica-se as diferencas, aos de-
bates e conflitos, mas também aos interesses e tradiges
compartilhados. Assim, tenta-se aqui combinar duas
abordagens opostas. embora complementares: uma
delas interna, preocupada em resolver os sucessivos
problemas no interior da disciplina, e outra externa,
relacionando o que os historiadores fazem ao tempo
eln que vivem.
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A abordagem interna trata da presente renovacio da his-
tona cultural como uma reagao as tentativas anteriores de es-
tudar o passado que dexavam de fora algo a0 mesmo tempo
dificil e importante de se compreender. De acordo com esse
ponto de vista, o historiador cultural abarca artes do passado
que outros historiadores ndo conseguern alcangar. A énfase
em “culturas” inteiras oferece uma saida para a atual frag-
mentacao da disciplina em especialistas de histéra de popula-
cao, diplomacia, mulheres, 1déias, negécios, guerra e assum por
diante.

A abordagem externa, ou visao de fora, também tem algo
a oferecer. Em priumeiro lugar. vincula a ascensdo da histéria
cultural a uma “virada cultural” mais ampla em termos de
ciénaa politica, geografia, economua, psicologia, antropologia e
“estudos culturais”. Houve um deslocamento nessas discipli-
nas, pelo menos entre uma minoria de académicos, que passa-
ram da suposi¢io de uma racionalidade imutdvel (a teoria da
escolha racional em elei¢des ou em atos de consumo, por exem-
plo) para um interesse crescente nos valores defendidos por
grupos particulares em locais e periodos especificos.

Um simnal dos tempos € a conversiao do aentista politico
norte-americano Samuel P. Huntington a 1déia de que, no
mundo de hoje, as distingbes culturais sdo mais importantes que
as politicas e econdmicas, de modo que, desde o fim da Guerra
Fria, o que vemos nao é tanto um conflito internacional de inte-
resses, mas um “choque de avilizagdes”. Outro indicador do
clima intelectual € 0 sucesso internacional dos estudos culturais.
Na Russia da década de 1990. por exemplo. a Kul'turologija
{como 14 se chama) tornou-se disaplina obrigatéria nos cursos
superiores, particularmente preocupada com a wdentidade russa
e muitas vezes minstrada por ex-professores de marxismo-le-
ninismo, que antes tinham uma interpretagao econdmica da his-
tora e se converteram a uma interpretacao cultural.!

InTRODUCAD

Essa virada cultural é, ela mesma, parte da histdria cultural
da tlama geragdo. Fora do dominio académico, estd ligada a
uma mudanca na percepgio manifestada em expressdes cada
vez mais comuns, como “cultura da pobreza”, “cultura do
medo”. “cultura das armas”, “cultura dos adolescentes” ou
“cultura corporativa” (ver p.45) e também nas chamadas
“guerras de culturas” nos Estados Unidos e no debate sobre o
“multiculturalismo” em mutos pafses. Diversas pessoas atual-
mente falam de “cultura” a respeito de situagdes cotidianas que
ha 20 ou 30 anos tertam merecido o substantivo “sociedade”.

Como sugere a popularidade de expressdes como essas, é
cada vez mais dificil dizer o que néo faz parte da “cultura”. O
estudo de histéria ndo é excecdo a essa tendéncia geral. O que é
histéria cultural? A pergunta fo1 feita publicamente hd mais de
um século, em 1897, por um historiador alemao pioneiro e de
certo modo também um dissidente, Karl Lamprecht. Para o
bem ou para o mal, a questdo ainda espera uma resposta defini-
tiva. Nos dltimos tempos, foram apresentadas aos leitores his-
térias culturais da longevidade, do pénis, do arame farpado e da
masturbacio. As fronteiras do tema certamente se ampliaram,
mas esta ficando cada vez mais dificil dizer exatamente o que
elas encerram.

Uma solugdo para o problema da definiciio de husténa cul-
tural poderia ser deslocar a atengao dos objetos para os métodos
de estudo. Aqui também, no entanto, o que encontramos é va-
riedade e controvérsia. Alguns historiadores culturais traba-
lham intuittvamente, como Jacob Burckhardt declarou fazer
Poucos tentam usar métodos quantitativos. Alguns descrevemn
seu trabalho em termos de uma procura de significado. outros
focalizam as praticas e as representagdes. Alguns véem seu ob-
jetvo como essenclalmente descritivo, ou acreditam que a his-
téria cultural, como a histéria politica, pode e deve ser apresen-
tada como uma narrativa.
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O terreno comum dos historiadores culturais pode ser des-
Crito como a preocupac¢io com o simbdlico e suas interpreta-
¢oes. Simbolos, conscientes ou ndo, podem ser encontrados em
todos os lugares, da arte & vida cotidiana, mas a abordagem do
passado em termos de simbolismo ¢ apenas uma entre outras.
Uma histdria cultural das calcas, por exemplo, é diferente de
uma histéria econdmica sobre 0 mesmo tema, assim como uma
histéria cultural do Parlamento seria diversa de uma histéria
politica da mesma mstituicio.

Nessa situagdo confusa {segundo aqueles que a desapro-
vam) ou de didlogo (para aqueles que a julgam estimulante),
o caminho mais sdbio pode ser adaptar a epigrama de Jean-
Paul Sartre sobre a humanidade e declarar que, embora a
hustéria cultural nao tenha esséncia, ela possu uma histéria
propria. As atuvidades de ler e escrever sobre o passado estio
tau presas ao tempo quanto outras. Portanto, este livro fard
ocasionalmente comentirios sobre a histéria cultural da his-
téria cultural, tratando-a como exemplo de uma tradicio da
cultura em perpétua transformacio, constantemente adap-
tada a novas crcunstincias.

Para ser um pouco mais preciso, o trabalho individual dos
fustoriadores culturais precisa ser localizado em uma das dife-
rentes tradigdes culturais, geralmente definidas em termos na-
cionais. A importinaa da tradicio germénica, do final do século
XVHI em diante, ficard evidente nas pdginas que se scguemnm —
embora a ausénaa refativa de uma contribuicio alema de peso
para esse tipo de histdria nos dltimos 50 anos constitua um
problema a ser tratade por um futuro historiador cultural. A
tradigdo holandesa pode ser vista como um produto da alema,
mas conunuou a florescer. No mundo de lingua inglesa, ocorre
um contraste significativo entre a tradi¢io da América do Norte
de interesse pela histéria cultural e a tradicio inglesa, de resis-
ténaa a ela. De modo semelhante, por muitos anos os antropé-
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logos britinicos descreveram a si mesmos como “sociais”. en-
quanto seus colegas norte-americanos se denormmnaram “cultu-
rais”. No caso da histdria cultural, foram aama de tudo os
norte-americanos -—— especialmente os descendentes dos imu-
grantes de lingua alema, de Peter Gay a Carl Schorske — que
assumiram a tradi¢do alemd, transformando-a durante esse
processo. A ligacdo entre o interesse americano pela cultura e a
tradigio da imigracdo parece ser muito préxima. Se assim for, a
histéna cultural na Inglaterra devera ter um grande futuro.

A tradicfo francesa ¢ distinta, entre outras coisas, por evitar
o termo “cuitura” — pelo menos até época bem recente — e por
dirigir o foco, em vez disso, para cvilisation. mentalités collect:-
ves e imagmaire social. Ha wrés ou quatro geracdes os historia-
dores associados a revista Annales vém fazendo uma série nota-
vel de contribuigdes importantes nesse campo: para a histéria
das mentalidades, sensibilidades ou “representacées coletivas”
na época de Marc Bloch e Lucien Febvre; para a histéria da cul-
tura material (avilisation matérielle), na época de Fernand
Braudel; e para a histéria das mentalidades (de novo) e da ima-
ginacio social, na época de Jacques Le Goff, Emmanuel Le Roy
Ladurie ¢ Alain Corbin. A permanente criatividade de uma es-
cola de historiadores durante trés ou quatro geracdes é tdo notd-
vel que requer uma explicagdo histérica. Minha hipétese, se é
que ela tem importinca, é que os lideres eram suficentemente
carismaticos para atrair seguidores talentosos, mas também
abertos o bastante para deixd-ios se desenvolver a seu modo.
Essa tradigdo distinta estava associada ao que se pode chamar de
“resisténcia” ao estilo alemao de histéria cultural (embora o en-
tusiasmo de Febvre por Johan Huwzinga mereca ser mencio-
nado). Tal resisténcia parece estar sendo rompida a proporcao
que a tradi¢do historiografica francesa se torna menos visivel.

Como na histéna da cultura em geral, veremos, nas préxi-
mas paginas, que movimentos ou tendéncias muitas vezes che-
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gam a um fim abrupto ndo por esgotarem seu potencial, mas
porque foram suplantados pelos concorrentes. Esses concorren-
tes, os “filhos”, pode-se dizer, normalmente exageram a dife-
renga entre sua propria abordagem e a de seus pais e maes, dei-
xando para a geracgao seguinte a tarefa de perceber que seus
avds intelectuais eram, afinal, capazes de ter alguns insights.

Commo historiador cultural que ha anos vem pondo em pra-
tica varias das diferentes abordagens discutidas nas préximas
paginas — histéria social da cultura elevada e da cultura popu-
lar, antropologia histérica e histdria da performance —, gosta-
ria de dizer, como Edith Piaf, “je ne regretie rien”, e acho que
todas essas abordagens continuam a produzir insights.

Os capitulos que se seguem 1rdo tratar, em ordem cronolé-
gica, de algumas das principais maneiras pelas quais a histéria
cultural costumava ser, é, serd, pode ou deve ser escrita no fu-
turo. Ao discutir exemplos concretos, tenter — & medida que
meu conhecimento parcial de um campo fragmentado permute
atingir uma espécie de equilibrio entre diferentes periodos
histéricos, partes do mundo e departamentos académicos, in-
cluindo o0s de arte, arquitetura, geografia, literatura, musica e
ciéncia, além do departamento de “histdria”,

O preco dessa decisdo for omitir necessaniamente boa parcela
do estimulante trabalho mais atual. grande parte dele realizado
por amigos e colegas meus. No entanto, quero demxar claro desde
fogo que ha aqui um levantamento de tendénaias ilustradas por
meio de exemplos, e ndo uma tentativa de listar ou discutir todos
os melhores trabalhos produzidos pela altima geragio.

Os estudos citados no texto sdo apresentados com a data da
publicagdo original.” Quando, nas obras citadas em notas, ndo

" As obras mencionadas no texto que jé se encontram traduzidas para o por-
tugués uveram seu titulo atado de acordo com a tradug@o, para facilitar a
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aparecer o lugar da publicagdo, este é sempre Londres. As infor-
magdes sobre termos técnicos e pessoas miencionadas no texto
podem ser encontradas no indice.

dentificacio e consulta. Manteve-se no entanto a data da publicagdo onigi-
nal, tendo em vista a perspectiva cronoeldgica seguida pelo autorn (NT))



[

A Grande Tradi¢ao

A histéria cultural ndo é uma descoberta ou invengao
nova. f4 era praticada na Alemanha com esse nome
(Kulturgeschichte) ha mais de 200 anos. Antes disso
havia histérias separadas da filosofia, pintura, litera-
tura, quimica, linguagem e assim por diante. A partir
de 1780, encontramos histéras da cultura humana ou de
determunadas regides ou nagdes.'

No século XIX, o termo Culture, ou Kultur, fo
empregado com freqiiéncia cada vez maior na Ingla-
terra e na Alemanha (os franceses preferiam falar em
ciwilisation). Assim, o poeta Matthew Arnold publi-
cou Culture and Anarchy em 1869, e o antropdlogo
Edward Tylor. Primitive Culture em 1871, enquanto
na Alemanha da década de 1870 um amargo conflito
entre Igreja ¢ Estado tornou-se conhecido como “a
luta pela cultura” (Kulturkampf), ou. como dizemos
hoye, “guerra cultural” *

Em um capitulo breve como este hé espaco ape-
nas para esbogar a histéria da histdria cultural, to-
mando algumas das [inhas principais e mostrando
como elas se entrelacam. A histdria pode ser dividida
em quatro fases: a fase “cldssica”. a fase da “histdria
social da arte”. que comegou na década de 1930; a des-
coberta da histdria da cultura popular, na década de

15
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1960; e a “nova histdria cultural”. que sera discutida em capitu-
los posteriores. Entretanto, é bom ter em mente que as divisdes
entre essas fases ndo eram tdo claras, na época, quanto se cos-
tuma lembrar apds o acontecimento, e ird se mostrar uma série
de semelhancas ou continuidades entre novos e velhos estilos
quando for apropriado.

Historia cultural classica
Retratos de uma época

O periodo entre 1800 e 1950 for uma etapa que poderia
se chamar de histdria cultural “cldssica”. Usando a frase
cunhada pelo critico 1nglés F.R. Leavis para descrever o ro-
mance, podemos falar de uma “grande tradi¢do”. Essa tradi-
cdo mcluu cléssicos como A cultura do Renascimento na
Itdlia, do historiador sui¢o Jacob Burckhardt, publicado pela
primeira vez em 1860, e Outono da Idade Média (1919), do
historiador holandés Johan Huzinga. dois livros que conti-
nuam valendo a pena ler. Em ambos estd implicita a idéia de
que o historiador pinta o “retrato de uma época”, para atar o
subtitulo de um terceiro cldssico, Victorian England (1936),
de G.M. Young.

Esse periodo também poderia ser chamado de “classico” no
sentido de que fo1 um tempo em que os historiadores culturais
concentravam-se na histéria dos cldssicos, um “cinone” de
obras-primas da arte, literatura, filosofia, ciéncia ¢ assim por
diante. Burckhardt e Huizinga tanto eram artistas amadores
como amantes da arte, e davam nicio a seus famosos livros
para entender certas obras, colocando-as em seu contexto his-
to11c0: as pinturas dos irmdos van Eyck, no caso de Huizinga, ¢
as de Rafael, no caso de Burckhardt.?
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A diferenca entre esses académicos e os hustoriadores espe-
cializados em arte ou literatura era que os historiadores cultu-
rais estavam particularmente preccupados com as conexdes
entre as diferentes artes. Eles discutiam essas conexdes em ter-
mos da relacdo entre as diferentes artes e 0 que muitas vezes
era chamado, seguindo Hegel e outros filésofos, o “espirito da
época” ou Zeitgest.

Dessa forma, alguns historiadores alemies consideravam o
que faziam Geistesgeschichte, termo que muitas vezes € tradu-
zido por “histéria do espirito” ou “histéria da mente”, mas que
também pode ser expresso por “histéria da cultura”. Seus pra-
ticantes “liam” pinturas. poemas etc. especificos, como evidén-
c1as da cultura e do periodo em que foram produzidos. Ao fazer
1ss0, ampliavam a idéia de hermenéutica. a arte da interpreta-
cdo. O termo “hermenéutica” se referia originalmente a inter-
pretagoes de textos, espectalmente da Biblia, mas no século XiX
fo1 ampliado para incluir a'interpretacgdo de artefatos e a¢des.

Certamente nao € por acaso que os maiores historiadores
culturais do periodo, Jacob Burckhardt e Jjohan Huizinga, em-
bora académicos profissionais tenham escrito seus livros prin-
cipalmente para o grande publico. Nem é por acaso que a hist6-
ria cultural tenha se desenvolvido no mundo de lingua alema
antes da unificacao da Alemanha, quando a na¢io era uma co-
munidade cultural, mais do que politica, ou que a histdria cui-
tural e a histéria politica tenham sido vistas como alternativas
ou mesmo opostas. Na Priissia, entretanto, a histéria politica
era dominante. A histéria cultural foi descartada pelos seguido-
res de Leopold von Ranke, considerada marginal ou amadoris-
tica, ja que ndo era baseada em documentos oficiais dos arqui-
vos e ndo ajudava na tarefa de construgio do Estado.?

Em seu trabalho académico, Burckhardt variava ampla-
mente, comegando na Grécia Antiga, passando pelos primeiros
séculos cristios e pelo Renasamento italiano e chegando ao
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mundo do pintor flamengo Peter Paul Rubens. Deu relativa-
mente pouca énfase & histéria dos acontecimentos, preferindo
evocar uma cultura passada e salientar o que chamou de seus
elementos “recorrentes, constantes e tipicos”. Trabalhava m-
turtivamente, mergulhando na arte e na literatura do periodo
que estava estudando e produzindo generalizacdes que ilus-
trava com exemnplos, anedotas e citages, apresentados em sua
prosa vigorosa.

Em seu livro mais famoso, por exemplo, Burckhardt des-
creveu o que chamou de individualismo, competitividade, auto-
consciénaa e modernidade na arte, literatura, filosofia e até na
politica da Itdlia renascentista. Em Histéria cultural da Grécia,
publicado postumamente, Burckhardt voltou a esse tema, mar-
cando o lugar da luta (agon) na vida da Grécia Antiga, na
guerra, na politica e na musica, assim como nas corridas de car-
ros ou nos Jogos Olimpicos. Enquanto o primerro livro enfati-
zava o desenvolvimento do individuo. o dltimo salientava a
tens@o entre, de um lado, o que o autor chama de “individua-
lismo incorrigivel” e a paixdo pela fama e, de outro, a exigeéncia
de que o 1ndividuo se subordine a cidade.

Huizinga também pesquisou extensamente, da [ndia an-
tiga a0 Ocidente, da Franga no século X1 a cultura holandesa no
século XVII e os Estados Unidos de seus dias. Foi ao mesmo
tempo critico da interpretagdo de Burckhardt sobre o Renas-
amento — que, segundo ele, a separava murto radicalmente da
Idade Média — e segudor de seu método. Em um ensaio publi-
cado em 1915. Huizinga discutia uma vartedade de ideais de
vida, visoes da 1dade de ouro, por exemplo, o culto do cavalher-
rismo ou o wdeal cldssico, de tdo forte apelo para as elites euro-
peéias entre a Renascenga e a Revolucdo Francesa.

Em outro ensaio, publicado em 1929, Huizinga declarava
que o principal objetivo do historiador cultural era retratar pa-
drSes de cultura, em outras palavras, descrever os pensamentos
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e sentinentos caracteristicos de uma época e suas expressées
ou incorporagdes nas obras de literatura e arte. O histortador,
sugeria ele, descobre esses padrées de cultura estudando
“temas”. “simbolos”, “sentimentos” e “formas”. As forrmas ou
as regras culturais eram 1mportantes para Huizinga tanto na
vida como no trabalho, e ele achava que a “auséncia de um sen-
tido de forma”. como ele chamou, impedia-o de gostar da lite-
ratura norte-americana.’

O livro Outono da Idade Média coloca em pratica as reco-
mendagdes que ele fazia em seus ensaios programéticos. Estava
preocupado com os ideais de vida, como a fidalguia. Tratava de
temas como o sentido do declinio, o lugar do simbolismo na
arte e no pensamento do final do periodo medieval e de senti-
mentos como o medo da morte. O livro atribui um lugar cen-
tral &s formas ou padrdes de comportamento. Segundo Fui-
zinga, “a mente apaixonada e violenta daquele tempo” precisava
de uma estrutura de formalidade. Como a predade, 0 amor e a
guerra eram ritualizados, estetizados e submetidos a regras.
Nesse perfodo, “cada acontecimento e cada acdo ainda estavam
incorporados a formas expressivas e solenes, que os elevavam 2
dignidade de um ritual”

Pode-se dizer que a abordagem de Huizinga a histéria cul-
tural era essencialmente morfolégica. Estava preocupado com o
estilo de toda uma cultura, bem como com o estilo de pinturas
e poemas individuais.

Esse programa para a histdria cultural nio era tdo abstrato
quanto pode parecer quando brevemente resumido. “Que tipo
de idéia podemos formar de uma época”, escreveu certa vez
Huizinga, “se ndo vemos pessoa alguma nela? Se sé pudermos
fazer relatos generalizados, vamos apresentar apenas um de-
serto a que chamamos de histéra.” De fato, Outono da Idade
Média fervilha de individuos, do poeta picaresco Francos Villon
ao mistico Hemnrich Suso. do pregador popular Olivier Maillard
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ao cromista da corte Georges Chastellain. A prosa é sensual,
atenta a sons, como os dos sinos e dos tambores, e as imagens
visuais, O livro € uma obra-prima literaria ao estilo fin-de-sié-
cle. além de um classico de histéria.

Da sociologia a histéria da arte

Algumas das maiores contribuigdes a historia cultural desse pe-
riodo. especialmente na Alemanha, vieram de académicos que
nao trabalhavam nos departamentos de histéna. O sociélogo
Max Weber publicou uma obra famosa. A ética protestante e o
espirito do capitalismo (1904), em que analisa as raizes cultu-
rais do que chamou de “sistema econdmico dominante na
Europa Ocidental e na América” O ensaio de Weber poderia
igualmente se chamar “Caprtalismo e cultura do protestan-
nsmo” ou “Protestantismo e cultura do capitalismo”.

O ponto central do texto era, essencialmente, apresentar
uma explicagdo cultural para a mudanca econdmica. Weber
acentuava o papel do ethos ou sistema de valor protestante, es-
pecialmente a idéia de “chamada”. na acumulacio de capital e
na ascensdo do comércio e da indiistria em grande escala. Em
outro estudo, Weber argumentou que o ethos do confucto-
msmo, assum como o do catolicismo, era hostil ao capitalismo
(ele teria ficado surpreso ao saber da ascensdo econémica dos
“tigres asiaticos”).

Na geracao seguinte, outro sociélogo alemao, Norbert
Elias, um seguidor de Weber em certos aspectos, escreveu
um estudo, O processo civilizador (1939), que é essenaial-
mente uma histoéria cultural. Ele também utilizou Mal-
estar na cwilizagdo (1930), de Freud, que argumenta que a
cultura exige sacrificios do individuo nas esferas do sexo e
da agressividade.

A GRANDE TRADICAC 21

Apoiado na pesquisa de Huizinga sobre “a mente apaixo-
nada e violenta daguele tempo”, Elias dirigiu o foco para a his-
toria dos modos a mesa, a fim de mostrar o desenvolvimento
gradual do autocontrole ou do controle sobre as emogGes nas
cortes da Europa Ocadental, ligando o que ele chamou de “pres-
sbes socials pelo autocontrole” entre os séculos XV e XVIII 2
centralizacio do Estado e a submissio ou domesticagao de uma
nobreza guerreira. _

Elias afirmava escrever sobre a “civilizagdo”. e ndo sobre a
cultura, sobre “a superficie da existénaa humana”, e nio sobre
suas profundezas, sobre a histéria do garfo e do lengo, e ndo
sobre a histéria do espirito humano. De qualquer forma, ele
deu uma importante contribuigdo para o estudo do que hoje
pode ser descrito como “a cultura do autocontrole”

Uma das figuras mais originais e em Ultima andlise mais
influentes da histéra cultural no estilo alemdo ndo seguiu
qualquer carreira académica. Aby Warburg era um homem de
recursos préprios, filho de banqueiro, que deixou sua heranga
para o irm#o mais novo em troca de uma mesada suficiente-
mente grande para comprar todos os livros de que precisasse
—— e ele acabou precisando de muitos, ja que seus interesses ex-
tensos inclufam filosofia, psicologia e antropologia, bem como
histéria cultural do Ocidente, desde a Grécia antiga até o sé-
culo XVII. Seu principal objetivo era contribuir para uma
“cigéneia da cultura” geral (Kulturwissenschaft), evitando o que
chamou de “policia de fronterra” nos limites entre as discipli-
nas académaicas. ;

Warburg era um grande admirador de Burckhardt e de
suas “certeiras generaliza¢des intuitivas”, mas seu proprio tra-
balho era mais rico e fragmentado. Convencido de que "Deus
estd no detalhe”, preferiu escrever ensaios sobre aspectos parti-
culares do Renascimento italiano, e ndo sobre o que chamou de
“o grande objetivo de uma sintese da histéria cultural”.® War-
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burg estava particularmente interessado na tradicio cldssica e
em suas transformagdes a longo prazo. Ao estudar essa tradi-
¢do, dirigiu o foco para os esquemas ou as férmulas culturass e
perceptivas, 0s gestos que expressam emogdes particulares, por
exemplo, ou a maneira pela qual poetas e pintores representa-
vam o vento no cabelo de uma moca.

A 1déia do esquema mostrou-se muito estimulante para
historiadores culturais e outros. Os psicSlogos afirmam que é
mmpossivel perceber ou lembrar de qualquer coisa sem esque-
mas. Alguns filésofos concordam. Karl Popper argumentou
que é impossivel observar a natureza adequadamente sem
urna hipétese para testar, um principio de selecio que permita
que o observador veja um padriio, e ndo uma barafunda. De
maneira semelhante, Hans-Georg Gadamer afirmava que a in-
terpretagdo de textos dependia do que ele chamava de Vo-
rurteil. em outras palavras, “preconceito”, ou, mais precisa-
mente, “pré-julgamento”

Os estudiosos da literatura caminharam em direcio seme-
lhante. Em Literatura européia e Idade Média Lating (1948),
livro dedicado & meméria de Warburg, Ernst-Robert Curtius
demonstrou a importéncia duradoura de topo: retéricos ou lu-
gares-comuns tais como paisagem ideal, o mundo de cabeca
para baixo ou a metédfora do “livro da natureza” O estudo de
William Tindall sobre John Bunyan (discutido no capitulo 5,
p-117-18) ¢ outro exemplo de um estudo de textos que se con-
centra em esquemas.

Mas certamente fo1 na obra de Ernst Gombrich que a 1déia
de esquema cultural de forma mais completa se desenvolveu.
Gombrich, que escreveu a biografia intelectual de Warburg,
também lancou mao da psicologia experimental e da filosofia
de Popper. Em Arte ¢ ilusdo (1960), o tema central era a relacio
entre o que ele chamava, alternativamente, de “verdade e este-
redtipo”, “férmula e experiénca”. ou “esquema e correcio”
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Dessa forma, ele descreveu a ascensdo do naturalismo na antiga
arte grega como a “acumulacio gradual de corregdes gracas i
observacao da realidade”.

As movagbes culturais sao muitas vezes obra de pequenos
grupos, mais que de individuos. A importdncia de Aby Warburg
ndo decorre apenas de seus ensaios, por mais brilhantes que
sejam, mas também de sua posicio central em um grupo de cs-
tudiosos que costumavam se encontrar em sua biblioteca, em
Hamburgo, nicleo do que depois vero a ser o Instituto War-
burg. Entre esses estudiosos, unidos por meio do interesse pela
histéria dos simbolos e pela tradicio cldssica, estavam o fildsofo
Ernst Cassirer, autor de Filosofia das formas simbélicas (1923-
9), e os historiadores da arte Fritz Sax!, Edgar Wind e Erwin
Panofsky.

Panofsky, por exemplo. escreveu um ensaio cldssico sobre
a mterpretagio de irmagens, uma hermenéutica visual que dis-
tinguia “iconografia” (a interpretacio do tema da Ulfima
Ceta. por exemplo) de “iconologia”, mais ampla, que desvela
a visdo de mundo de uma cultura ou grupo soaal “conden-
sada em uma obra” 7 Qutro exemplo famoso da abordagem
iconoldgica, escrito mais tarde na carreira de Panofsky, for sua
provocadora conferéncia “Arquitetura gética e escoldstica”
(1951). Essa conferéncia é exemplar em seu foco explicito e
consciente sobre as possivets conexdes entre diferentes domi-
nios culturais.

Panofsky partia da observagdo de que a arquutetura gética
e a filosofia escoldstica associada a Tomds de Aquino haviam
surgido ao mesmo tempo, nos séculos X1 e XII, e no mesmo
lugar. em Paris ou seus arredores. Os dois movimentos se de-
senvolveram em paralelo. No entanto, o objetivo da conferén-
c1a ndo era simplesmente tragar uma comparagio entre arqui-
tetura e filosofia. Panofsky também defendia a existéncia de
uma conexdo entre os dols MoOVUNENtos.
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Ele discutia essa conexdo nio em termos de “espirito da
época”, porém, mais precisamente, em termos da difusio, da fi-
losofia para a arquitetura, do que ele chama de “habito mental”,
um conjunto de suposi¢des sobre a necessidade de organizacio
transparente ¢ de reconciliagdo das contradicdes. Sabedor de
que podera ser acusado — e foi, na verdade — de mero espe-
culador, Panofsky se agarrou a um “fragmento de prova”. uma
observagio registrada em um dlbum de desenhos sobre dois ar-
quitetos que mantiveram uma “disputa”, mostrando assim
“que pelo menos alguns dos arquitetos franceses do século XIII
pensavam e agiam em termos estritamente escolasticos”,

A grande didspora

Na época em que sua conferéncia sobre a arquitetura gotica e
escoldstica foi apresentada. Panofsky morava nos Estados
Uridos havia alguns anos. Quando Hitler chegou ao poder, em
1933, Aby Warburg havia morrido, mas os outros estudiosos
associados a seu Instituto se refugiaram no exterior. O préprio
Instituto, sob ameaga. porque seu fundador era judeu, for trans-
ferido — ou, pode-se dizer, “traduzido” — para Londres. junto
com Saxl e Wind, enquanto Cassirer, como Panofsky — e Ernst
Kantorowicz, outro estudioso preocupado com a histéria dos
simbolos —, foi parar nos Estados Unidos. Para os dois paises
hospedeiros, para a histéria cultural em geral e a histéria da arte
em particular, essa mudanga teve conseqiiéncias muito impor-
tantes. O episédio € uma parcela essencial da histéria da grande
didspora da década de 1930. de residentes da Europa Central, a
mator parcela deles judeus, incluindo aentistas, escritores, mii-
sicos e também académicos.® Além disso, também ilustra um
dos temas favoritos de Warburg, o da transmissio e transfor-
magdo das tradicdes culturais.
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Nos Estados Unidos do comego do século XX, a palavra-
chave era “cavilizagdo”, mais que “cultura”, como no livro de
Charles e Mary Beard, The Rise of American Civilization
(1927). Nessa época comegaram o0s cursos sobre “civiliza¢ao”.
gragas ao movimento conhecido como “nova histéria”, em que
os Beards e outros historiadores radicais estavam envolvidos.
No Columbia College, por exemplo, na década de 1920, havia
um curso obrigatdrio para alunos do primeiro ano sobre arvili-
zacho contermnpordnea. Em meados do século, muitas universi-
dades norte-americanas exigiam cursos em “awvilizagio oaden-
tal”, mais ou menos uma histdria breve do mundo ocidental,
dos gregos antigos até o presente, “de Platdo a Otan” ®

No plano da pesquisa, por outro lado, uma tradi¢do norte-
americana mais forte, ou pelo menos mais visivel que a da his-
téria cultural, era a “histénia das idéias”, exemplificada pelo
livro de Perry Miller, The New England Mind (1939), e pelo
drculo de Arthur Lovejoy na Urniversidade Johns Hoplans,
centrado no Journal of the History of Ideas, fundado em 1940
como um projeto interdisciplinar para vincular filosofia, litera-
tura e histéria. .

Na Gra-Bretanha da década de 1930 estava se escrevendo
uma histéra intelectual e cultural geralmente fora dos depar-
tamentos de histdria. Entre as contribui¢fes mais importantes
dadas a essa tradicao estd o livro de Basil Willey, The Seven-

teenth-Century Background (1934), “estudos sobre o pensa-
mento da época”, escrito por um professor de inglés e apre-
sentado como “panorama” para a literatura; o de E.M.W.
Tillyard, The Elizabethan World Picture (1943}, outra contri-
buicdo da Faculdade de Inglés de Cambridge; e o livro de
G.M. Young, Victorian England (1936), obra de um amador
de muito talento.

As principais exceces A énfase sobre as idéias foram o
fivro de Christopher Dawson, The Making of Europe (1932),
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escrito num periodo em que o autor era “conferencista em hus-
téra da cultura” na Universidade de Exeter; os muitos volumes
de Estudos de histéria (1934-61), de Arnold Toynbee, focali-
zando 21 “awvilizagdes” independentes e escritos pelo diretor do
Royal Institute of International Affairs: e o estudo monumen-
tal do bioquimico Joseph Needham, Science and Civilization in
China. planejado na década de 1930, embora o primeiro vo-
lume s6 viesse a aparecer em 1954. Vale a pena observar que
uma das raras contribuicfes explicitas a histéria cultural publi-
cada na Gra-Bretanha em meados do século XX for escrita por
um clentista.

Como nos Estados Unidos, a grande didspora for impor-
tante para a ascensdo da histéria cultural na Gra-Bretanha,
assim como da histéria da arte. da sociologia e de certos estilos
de filosofia. Como exemplo dos efeitos do encontro, pode-se
atar o caso de Frances Yates, uma estudiosa muito inglesa e ori-
ginalmente espedalista em Shakespeare. Um encontro de jantar
no final da década de 1930 teve como conseqiiéncia sua entrada
no circulo Warburg, num momento em que, como disse ela
mais tarde, “estudiosos instigantes e uma biblioteca inspiradora
haviam acabado de chegar da Alemanha” Yates fo1 “imaada na
técnica warburguana de usar aspectos visuais como evidéncias
histéricas”. Seu interesse por estudos ocultos — neoplatonismo,
mégica, cabala — foi outro resultado do encontro.’®

A didspora também incluiu um grupo de marxistas preo-
cupados com a relagio entre cultura e sociedade.

Cultura e sociedade
Nos Estados Unidos, como na Gra-Bretanha, mesmo antes da

grande didspora jd era evidente um certo interesse pela relacio
entre cultura e soaedade. Exemplo pioneiro de uma histéria so-
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cial da cultura sao os Beard, casal que ocupa um importante
lugar na histéria do radicalismo norte-americano. Quando era
aluno de Oxford, Charles Beard ajudou a fundar o Ruskin Hall,
para dar a classe operdria acesso a educa¢dio superior (muito
apropriadamerntte essa mstituigdo, que na época era conhecida
como Ruskin College, fo1 o berco do movimento History
Workshop). De volta aos Estados Unidos, Beard se tornou co-
nhecido por seu controverso estudo An Ecomomic Inter-
pretation of the Constitution of the Llmited States (1913).

juntamente com a esposa Mary Ritter Beard. importante
sufragista e defensora dos estudos sobre as mulheres, Charles
Beard escreveu The Rise of American Civilization (1927), que
apresentava uma mnterpretacido econdmica e social para as mu-
dangas culturais. O capitulo final sobre “a Era da Maquina”, por
exemplo. discutia o papel do automével na difusdo dos valores
urbanos e dos “estimulos mentais estereotipados”, o patronato
das artes por miliondrios, a énfase prética e popular da ciéncia
norte-americana e a ascensao do jazz.

O fato é que a chegada de um grupo de académicos emugra-
dos da Europa Central fez com que os estudiosos britdnicos e
norte-americanos tomassem uma consciéncia mais aguda da
relagdo entre cultura e sociedade. No caso britdnico, um papel
cructal for desempenhado por trés hingaros: o socidlogo Karl
Mannhetm, seu amigo Arnold Hauser e o historiador de arte
Frederick Antal."! Os trés haviam sido membros de um grupo
de discussdo, ou “circulo dominical”. que tinha como centro o
critico Georg Lukdcs e que se encontrava durante a Primeira
Guerra Mundial. Todos migraram para a Inglaterra na década
de 1930. Mannheim passou de uma cdtedra em Frankfurt para
uma posicio de conferencista na London School of Economucs;
Antal, de uma cdtedra na Europa Central para a funcio de con-
ferencista no Courtauld Institute, e Hauser tornou-se uim escri-
tor sem emprego fixo.
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Mannhetm, mais um admirador de Marx que marxista em
sentido estrito, inha particular interesse na sociologia do co-
nhecimento, que ele abordava de uma forma histérica, estu-
dando por exemplo a mentalidade dos conservadores alemaes.
Quando morou na Alemanha, teve alguma influénaa intelec-
tual sobre duas figuras j4 mencionadas neste capitulo, Norbert
Elias e Erwin Panofsky, embora este Gltimo tenha abandonado
a perspectiva social.

Em seus livros e artigos. Antal tratava a cultura como ex-
pressao ou mesmo como “reflexo” da sociedade. Ele encarava a
arte da Florenga renascentista como reflexo da visio de mundo
da burguesia, e achava William Hogarth mteressante porque
“sua arte revela ... as visdes e 0s gostos de uma ampla parcela da
sociedade” ' Entre os discipulos britdnicos de Antal estao Fran-
cis Klingender, autor de Art and the Indusirial Revolution
(1947), Anthony Blunt, famoso como historiador da arte muto
antes de se tornar um notério espiio, e John Berger, que tam-
bém abordava a arte a partir de uma perspectiva social.

Ja Arnold Hauser, um marxista mais convencional, fo1
muito importante na divulga¢io da abordagem do grupo ao
escrever Histdria social da arte (1951), vinculando estreita-
mente a cultura aos conflitos e mudancas sociais e econdmi-
cos, e discutindo, por exemplo, “as lutas de classe na Ivdlia ao
tinal da Idade Média”. “o Romantismo como movimento da
classe média”, e a relagio entre a “era do cinema” e a “crise do
capitalismo”.

Klingender. Blunt e Berger devem ser vistos nio como
simples casos de influéncia hiingara, mas sim como “assimila-
80" ou encontros culturais. Por um lado, havia o problema da
resisténcia cultural, que levou Mannheim a se queixar da difi-
culdade de transplantar ou “traduzir” a sociologia para a Gra-
Bretanha. Por outro, alguns circulos intelectuais jd estavam
preparados para receber suas 1déias. Um pequeno grupo de mn-
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telectuais marxistas britdnicos foi muito ativo nas décadas de
1930 e 1940, tanto dentro como fora da academia. Roy Pascal,
professor de alemdo em Birmingham de 1939 a 1969, escreveu
sobre a histéria social da literatura. Aeschylus and Athens
(1941), famoso estudo sobre drama e sociedade escrito pelo clas-
sicista George Thomson, foi claramente inspirado emﬁMarx.
Joseph Needham usou uma estrutura marxista para seu Scrernce
and Civilization i China.

ER. Leavis, autor de The Great Tradition {1948), também
estava profundamente interessado na relagao entre a cultura e
seu ambiente. Sua énfase na 1déia de que a literatura dependia
de “uma cultura social e de uma arte do viver” deve menos a
Marx que 4 nostalgia pelaé “comunidades organicas” tradicio-
nais. No entanto, nao é dificil combinar uma abordagem “leavi-
sita” com a marxista, como fez Raymond Williams em The
Long Revolution (1961), livro que discutia a histéria social n%o
teatro e em que, além disso, foi cunhada a famosa expressao

“estruturas de sentimento’’ .

A descoberta do povo

A idéia de “cultura popular” ou Volkskultir se onginou no mes-
mo lugar e momento que a de “histéria cultural”: na Alemanha
do final do século XVIII. Cangbes e contos populares, dangas, ri-
tuas, artes e oficios foram descobertos pelos intelectuais de
classe média nessa época.'? No entanto, a histéria da cultura po-
pular fo1 deixada aos amantes de antigiiidades, foicloristas e an-
tropélogos. $6 na década de 1960 um grupo de historiadores
académicos passou a estudé-la.

Um dos primerros exemplos, publicado em 1959, foi His-
t6ria social do jazz. escrito por “Francis Newton”, um dos
pseuddnimos de Eric Hobsbawm. Como seria de se esperar de
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um famoso historiador econdémico e social, o autor discutia nio
apenas a musica, mas também seu publico, abordando o jazz
como negdcio e forma de protesto politico e social. Ele concluia
que o jazz exemplificava a situagdo “em que uma mdsica popu-
lar ndo submerge, mas se mantém no ambiente da moderna ci-
vilizagdo urbana e industrial” Repleto de observacdes persprca-
zes sobre a histéria da cultura popular. esse livro jamais causou,
no mundo académico, o impacto que merecia.

O mais mnfluente dos estudos feitos na década de 1960 for
A formagio da classe operdria inglesa (1963), de Edward
Thompson. Nesse livro, Thompson néo se limita a analisar o
papel desermnpenhado pelas mudancas econémicas e pofiticas na
formagdo de classe, mas examina o lugar da cultura popular
nesse processo. Seu livro inclur descrigbes vigorosas dos rituais
de iniciagio de artesdos, do lugar das feiras na “vida cultural dos
pobres”, do simbolismo dos alimentos e da iconografia das agi-
tagOes sociais, indo de bandeiras e pedagos de pdo presos a um
pau até o enforcamento de efigies de pessoas odiadas. Foram
analisadas poesias em dialeto, para chegar ao que Thompson
descreveu — na expressdo de Raymond Williams — como “a
estrutura de sentimento da classe trabalhadora”. A religifo me-
todista recebia grande atencdo, do estilo de pregacio laica as
tmagens dos hinos, com énfase especial no deslocamento de
“energlas emocionals e espirituais” que eram “confiscadas a
servigo da Igreja”.

A mfluénca de Thompson sobre histortadores mais jovens
fot muito grande. Ela ¢ ébvia no movimento “History Work-
shop”, fundado na década de 1960 sob a lideranca de Raphael
Samuel, que dava aulas no Ruskin College em Oxford (um
centro para alunos mais velhos, da classe trabalhadora). Ele or-
ganizou muitas conferéncias, que preferia chamar de work-
shops, fundou uma revista, History Workshop, e, com scus
INdmeros artigos € seMINArios, INSpirou Muitas pessoas a escre-
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ver histérna (inclusive historia cultural) “a partir de baxo”. O
canismatico Thompson também mspirou historiadores da cul-
tura popular, desde a Alemanha até a India (ver p.136-7).

Por que uma preocupacfo com a histdria da cultura popu-
lar surgiu nesse momento? Existem, como sempre, duas expli-
cagdes principais, a “interna” e a “externa”. Os que estdo den-
tro se véem reagindo as deficiéncias de abordagens anteriores,
especialmente & histdria cultural em que as pessoas comuns sdo
deixadas de fora, e 2 histéna politica e econdmica em que a cul-
tura ¢ deixada de fora. Eles também tendem a se ver, e a sua
rede, como o0s tinicos tnovadores, e raramente percebem as ten-
déncias paralelas em outras partes da disciplina, quanto mais
em outras disciplinas ou no mundo exterior a academua.

Os de fora tendem a ver um quadro mais amplo, a obser-
var que na Gra-Bretanha, por exemplo. a ascensdo da histdria
da cultura popular na década de 1960 coinadiu com a ascenséo
dos “estudos culturais”, seguindo o modelo do Centro de Estu-
dos Culturais Contemporaneos, na Universidade de Birming-
ham, dingido por Stuart Hall. O sucesso internacional do mo-
vimento pro-estudos culturais sugere que ele atendeu a uma
demanda, correspondeu a uma critica a énfase sobre a alta cul-
tura tradictonal dada pelas escolas e universidades, e também
satisfez a necessidade de entender o cambiante mundo de mer-
cadorias, publicidade e televisdo.

Como a grande tradigdo e a abordagem marxista, a histdra
da cultura popular colocou problemas que foram ficando cada
vez mais aparentes ao longo dos anos. Tais problemas serfo dis-
cutidos no préximo capitulo.
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Probiemas da histéria cultural

Como acontece em tantas atividades humanas, todas
as solugGes para o problema de escrever histéria cul-
tural mais cedo ou mais tarde geram questées pra-
prias. Se deixarmos de ler Burckhardt, vamos sair per-
dendo. Mas serta um erro imitar muito de perto a sua
obra, e ndo apenas porque seu cammnho é dificil de se-
guir e exige um grau de sensibilidade que falta a
maior parte de nds. Vistos a distancia de mais de um
século, seus livros. como também os de Huizinga e
outros cldssicos, mostram de modo muto claro suas
fraquezas. As fontes. os métodos e as suposicdes des-
ses estudos precisam ser questionados.

Os classicos revisitados

‘Tomemos, por exemplo, a maneira pela qual as evi-
déncias sio tratadas nos cldssicos da histéria cultural.
Em Outono da ldade Média, em particular Huizinga
langou mio repetidas vezes de poucas fontes litera-
rias. Se recorresse a outros escritores, poderia ter pro-
duzido um quadro da época muito diferente. A tenta-
Gdo a que o historiador cultural nio deve sucumbir é a
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de tratar os textos e as imagens de um certo periodo como es-
pelhos, reflexos nio probleméticos de seu tempo.

Em seu livro sobre a Grécia, Burckhardt defendia a confia-
bilidade relativa das conclusdes de historiadores culturais. A
histéria politica da Gréaa Anniga, dizia ele, estava cheia de in-
certezas, porque 0s gregos exageravam ou até mesmo men-
viam. “Em contraste, a histdria cultural tem um grau primario
de certeza, ja que consiste, em sua grande parte, em materiais
gerados de modo ndo intencional, desinteressado ou mesmo in-
voluntério pelas fontes e monumentos.”

No que se refere & confiabilidade relativa, Burckhardt sem
diivida tem uma certa razo. Seu argumento em favor do teste-
munho “involuntario” também é convincente: testemunhas do
passado podem nos dizer coisas que nao sabiam que sabiam. De
qualquer forma, ndo seria correto supor que, digamos, os ro-
marces e as pinturas sejam sempre desinteressados, livres de
paixdo ou de propaganda. Como seus colegas de histéria poli-
tica ou econdmica, os historiadores culturais tém de praticar a
critica das fontes, perguntar por que um dado texto ou imagem
velio a existir, e se. por exemplo, seu propdsito era convencer o
ptiblico a realizar alguma ago.

No que se refere ao método, Burckhardt e Huizinga foram
muttas vezes criticados, chamados de impressionistas ou mesmo
anedéticos. Sabe-se muito bem que observamos ou lembramos
aquilo que nos interessa pessoalmente ou que se encaixa no que
ja acreditamos, mas nem sempre os historiadores refletiram
sobre a moral dessa obser&agéo. “Trinta anos atras”, confessou
certa vez o historiador econémico John Clapham, “li e sublinhei
Travels in France, de Arthur Young, e de1 aulas a partir das pas-
sagens sublinhadas. H4 cinco anos li o livro de novo e descobri
que eu havia marcado todas as vezes que Young falava de um
francés infeliz, mas que muitas de suas referénaas a franceses
felizes ou présperos ficaram sem sublinhar.” Pode-se suspeitar
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que Huzinga fez algo pareado ao ilustrar sua afirmacio de que
“em nenhuma outra época as pessoas pensaram tanto na morte
quanto nos tltimos anos da Idade Média”.

A histdria cultural estd condenada a ser umpressiorusta?

Se ndo, qual € a alternativa? Uma possibilidade é o que os
franceses chamam de “histdria serial”. ou seja, a anilise de
uma série cronoldgica de documentos. Na década de 1960 al-
guns historiadores franceses ja trabalhavam dessa maneira na
questdo da difusdo da alfabetizacio e na “histéria do EWITO :
Eles comparavam, por exemplo, o nimero de livros publica-
dos sobre diferentes assuntos em diferentes décadas na Franca
do século XVIIL? A abordagem serial dos textos é adequada em
muitos dominios da histéria cultural e j& foi empregada na
andlise de testamentos, escrituras, panfletos politicos e assim
por diante. As imagens também foram assim analisadas, por
exemplo, trmagens votivas de uma determinada regiio —
como a Provence —, que revelam mudancas em atitudes reli-
giosas ou sociais ao longo dos séculos.?

O problema levantado por Clapham acerca das leituras
subjetivas dos textos é bem mais dificil de resolver. Mas hd uma
alternativa possivel a esse tipo de leitura. Ela acabou sendo co-
nheada como “anélise de contetddo”, um método usado nas fa-
culdades norte-americanas de jornalismo no comeco do século
XX, antes de ser adotado, durante a Segunda Guerra Mundial,
como um modo de obter informactes confidveis dos boletins de
noticias alemdes. O procedimento é escolher um texto ou cor-
pus de textos, contar a freqiténcia de referéncias a um dado
tema ou temas e analisar sua “co-varidnaa”. ou seja, a assoca-
¢d0 entre temas. _

Por exemplo, podem-se analisar dessa manerra os escritos
histéricos de Técito, observando a notdvel freqiiéncia de pala-
vras referentes a “medo” (metus, pavor) e tratando-as como
mostras da inseguranca, consciente ou inconsciente, do autor.’
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Na década de 1970, um grupo estabelecido em Samnt-Cloud que
se intitulava Laboratério de Lexicometria e trabalhava com a
Revolugdo Francesa listou os temas mais COIMUNS NOSs textos de
Rousseau, Robespierre e outros. Observou-se. por exemplo,
que o substantivo mais comum no Contrato social de Rousseau
era lo: (“lei”), enquanto nos textos de Robespierre era peuple
("povo”), e amnda que Robespierre tendia a associar esse termo
a drotis (“direitos”) e souveraineté (“soberania”).?

Anilises de contetido desse tipo tém de enfrentar algumas
perguntas incomodas. O trabalho do grupo de Saine-Cloud era
puramente descritivo, e pode-se argumentar que ndo vale a
pena mvestir tanto esfor¢o sem uma hipétese para testay. De
qualquer forma, a passagem das palavras para os temas é dificil.
A mesma palavra tem significados diferentes em contextos dis-
tntos, e os temas podem ser modificados ao se associarem com
outros. Uma abordagem quantitativa é mecanica dermazs, insen-
sivel demais s variacSes para ser esclarecedora Por st mesma.

No entanto, quando combinada a métodos literarios tradi-
cionats, a analise de contetido pelo menos corrige 0 tipo de viés
descrito por Clapham. Pode-se desenvolver uma arguimenta-
¢do semelhante a respeito da “analise do discurso”, uma and-
lise lingiifstica de textos matores que uma frase 1solada, abor-
dagem com muita coisa em comum com a anélise de conteido
que ela suplantou. muito embora dé mais atengao a fala coti-
diana, aos esquemas verbais, aos géneros literdrios e a formas
de narrativa.

Outro tpo de problema, o das suposiges, ¢ enfatizado por
Ernst Gombrich em sua conferéncia “Em busca da histéria cul-
tural”. uma critica a Burckhardt, Huizinga e também aos mar-
xistas, especialmente Hauser, por construfrem sua histdma cul-
tural sobre “alicerces hegelianos”, em outras palavras, a idéia
do Zeutgeist, tio popular no mundo de fala alemi nas viradas
dos séculos XVII e XIX.” Entretanto, a $eguir vou comparar as
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abordagens burckhardtiana e marxista da cultura, discutindo
primetro a critica marxista dos cldssicos e depois os problemas
levantados por uma histéna marxista da cultura.

Debates marxistas

A principal critica marxista sobre a abordagem cldssica da cul-
tura é que ela “fica no ar”. faltando-lhe contato com qualquer
base econdémica ou social. Burckhardt tinha pouco a dizer, como
ele mesmo admitiu posteriormente, acerca das fundagdes eco-
ndémicas do Renasamento italiano, enquanto Huizinga virtual-
mente 1gnorou a peste negra em seu relato sobre o sentimento
de mortalidade do final da Idade Média. O ensaio de Panofsky
também tinha pouco a dizer acerca dos contatos entre os dois
grupos sociais responsaveis pelas realiza¢des da arquutetura e da
escoldstica gdticas, os mestres-de-obras e os mestres das artes.

Uma segunda critica marxista aos historiadores classicos
da cultura acusa-os de superestimar a homogeneidade cultural
e ignorar os conflitos. Uma expressao muito contundente dessa
critica encontra-se em um ensato de Edward Thompson no
qual ele chama a cultura de “termo desajeitado” que amontoa
as coisas, esconde as distingdes e tende a “nos empurrar para
nocoes excessivamente consensuais e holisticas” ? Sera preciso
tragar as distingOes entre as culturas das diferentes classes so-
ciais, as culturas dos homens e das mulheres e as culturas das
diferentes geracoes que vivermn na mesma sociedade.

Qutra distin¢do til é a que se faz entre o que pode ser cha-
mado de “zonas temporais”. Como sugeriu o historiador mar-
xista alemao Ernst Bloch na década de 1930, “nem todas as pes-
soas existem no mesmo Agora. Isso s6 acontece externamente,
pelo fato de poderem ser vistas hoje”. Na verdade, “elas carre-
gam consigo um elemento anterior; e 1sso nterfere” .’ Bloch
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pensava nos camponeses alemaes da década de 1930 e na empo-
brecida classe média de seu tempo, que viviam ambas no pas-
sado. No entanto, a “contemporaneidade do ndo-coetineo”,
como chamou ele, € umn fendmeno histérico muito mais geral,
que solapa a velha suposigio da unidade cultural de uma era.
Esse ponto pode ser ilustrado pela prépria histéria da
histéria cultural. j4 que a:abordagem classica. a histéria so-
cial da cultura e a histéria da caltura popular coexistem ha

muito tempo.

Problemas da histéria marxista

A prépria abordagem marxista levanta problemas complicados.
Ser um historiador marxista da cultura é viver um paradoxo, se
ndo uma contradi¢do. Por qﬁe 0s marxistas deveriam se preocu-
par com o que Marx descartou, por considerar uma mera “su-
perestrutura”? .

Retrospectivamente, o famoso estudo de Edward Thomp-
son, A formagio da classe operdria inglesa (1963), aparece
cOmo um marco na histdria cultural britdmca. Por outro lado,
quando fo1 publicado, o livro recebeu criticas de alguns colegas
marxistas pelo que eles chamavam de “culturalismo”, ou seja,
por colocar énfase nas experiéncias e nas idéias. e ndo nas duras
realidades econdmicas, sociais e politicas. A reacio do autor foi
crificar seus criticos pelo “economicismo”.

Essa tensao entre culturalismo e economuiasmo foi criativa,
pelo menos na ocasido. Encorajou uma critica interna aos con-
ceitos marxistas centrais de uma fundagio econdmica e social,
ou “base”, e uma “superestrutura” cultural. Para Raymond
Williams, por exemplo, a férmula de base e superestrutura era
“rigida”. e ele preferia estudar 0 que chamou de “relacdes entre
elementos no modo de vida como um todo”. Atrafa-lhe a idéia
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de “hegemonia cultural”, ou seja, a sugestao — feita pelo mar-
xista italiano Antonio Gramsci, entre outros — de que as clas-
ses dominantes exercem poder ndo apenas diretamente, pela
forca e a ameaga da forca, mas porque suas 1déias passam a ser
aceitas pelas “classes subalternas” (classi subalterni).\
Também para Thompson a 1déia de hegemonia cultural
apresentava um conceito da relacido entre cultura e sociedade
melhor que o de “superestrutura” Como ele escreveu em
Whigs and Hunters (1975), com sua retdrica caracteristica:

A hegemonia da pequena nobreza e da aristocracia no século X VIl
era expressa, acima de tudo, nao na forca militar, ndo nas mistifica-
¢oes dos sacerdotes e da imprensa, nem mesmo na coercio econd-
mmica, mas nos rituais de estudo dos juizes de paz, nas sessdes tri-
mestrais dos tribunars de condado, na pompa das sessdes dos
tribunais superiores e no teatro das execuctes dos criminosos.

Os problemas continuam. Por um fado, um marxismo que
dispensa as nogoes complementares de base e superestrutura
corre o risco de perder suas qualidades distintivas. Por outro, a
critica de Thompson ds “nogdes holisticas” parece tornar 1m-
possivel a histdria cultural, ou, pelo menos. parece reduzi-la a
fragmentos. Por mais diferentes que fossem os dois estudiosos,
Thompson parecia estar apontando para 2 mesma diregio que
Gombrich quando este rejertava as “fundamentagdes hegelia-
nas” das sinteses de Burckhardt e Huizinga. Tais criticas levan-
tam uma questdo fundamental: é possivel estudar as culturas
como um todo, sem fazer falsas suposicdes sobre a homogenei-
dade cultural?

Foram propostas duas respostas principais a essa pergunta.
Uma € estudar as tradicoes culturais, e outra é tratar a cultura
erudita e a cultura popular como “subculturas”, paraal embora
ndo inteiramente separadas ou autdnomas.
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Os paradoxos da tradicdo

A 1déia de cultura implica a idéia de tradi¢do, de certos tipos de
conhecimentos e habilidades legados por uma geracio para a
seguinte. Como muluplas tradi¢des podem coexistir facil-
mente na mesma sociedade — laica e religiosa, masculina e fe-
minina, da pena e da espada, e assim por diante — trabalhar
com a 1déia de tradi¢ao libera os hustoriadores culturais da su-
posi¢ao de unidade ou homogeneidade de uma “era” — a
Idade Média. o periodo do lluminismo ou qualquer outra.
Entre os historiadores mencionados no capitulo anterior, Aby
Warburg e Ernst-Robert Curtius estavam particularmente preo-
cupados com a tradicdo, no caso, o destino da tradigio cldssica no
mundo pds-cldssico.

A 1déia de tradi¢ao parece quase auto-evidente, mas essa
no¢éo tradicional de tradicdo, como podemos chamé-la, é pro-
blemadtica. Os dois problemas principais podem ser descritos
como os paradoxos gémeos da tradicdo.

Em primerro lugas, uma aparente inovacdo pode mascarar
a persisténcia da tradic@o. A persisténcia de atitudes religiosas
sob forma secularizada jd fo1 observada em muitas culturas,
sejam elas catdlicas, protestantes, judaicas, hindus e maometa-
nas. A sobrevivénaa de certas atitudes e valores puritanos nos
Estados Unidos de hoje é um exemplo ébvio — o sentido da
importincia do individuo, por exemplo, ou a necessidade de
realizag@o e a preocupacgdo com o auto-exame. Historiadores
das missdes costumavam concentrar-se na “conversio” de indi-
viduos, grupos ou povos de uma religido para outra. Arual-
mente, clentes da persisténcia da tradigdo, colocam mais énfase
na mistura consciente ou inconsciente ou na sintese das crencas
e valores das duas religites envolvidas.

Inversamente, os signos externos da tradigdo podem mas-
carar a tnovacdo. O chiste de Marx, ao afirmar que nao era mar-
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xista, € bem conhecido. Ele parecia se referir a um problema re-
corrente que pode ser descrito como o problema dos fundado-
res e seguidores. A mensagem do fundador bem-sucedido de
um rmovimento, filosofia ou religido raramente é simples. Ela
atrai muitas pessoas porque tem muitos aspectos. Alguns se-
guidores enfatizamn um aspecto, alguns enfatizam outro, se-
gundo seus préprios interesses ou a situacio em que se encon-
tram. Ainda mais fundamental é o problema do “conflito
intertor das tradi¢Ses”. a disputa inevitével entre regras univer-
sais e situagbes especificas sempre em transformacio.!!

Em outras palavras, o legado muda — na verdade deve
mudar — no decorrer de sua transmissdo para uma nova gera-
¢80. A grande fraqueza do estudo sobre a literatura européia
feito por Curtius é a relutincia do autor em reconhecer esse
fato, tratando como constantes os lugares-comuns que estudou.
Warburg, ao contririo, estava bem ciente das modificactes pro-
duzidas na tradigfio cldssica ao longo dos séculos. Arualmente, os
historiadores culturais estao ainda mais interessados na questéo
da “recep¢io”. como veremos no capitulo 5.

Cultura popular em questao

Uma outra alternativa 6bvia para a suposigio da homogenei-
dade cultural é distinguir entre cultura erudita e cultura popu-
lar em uma dada sociedade. No entanto, como o conceito de
Zeitgeist e a 1déia de superestrutura, a nogao de “cultura popu-
lar” tornou-se, ela prépria, uma questio em debate — para o
qual tedricos como Michel de Certeau e Stuart Hall e historia-
dores como Roger Chartier e Jacques Revel deram contribui-
¢Oes valiosas.?

Para comegar, ¢ dificil definir o tema. Quem ¢ “o povo”?
Todos, ou apenas quem nio é da elite? Neste tiltimo caso, esta-
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remos empregando uma categoria residual e, como acontece
muitas vezes em se tratando dessas categorias, COTTeImos o risco
de supor a homogeneidade dos excluidos. Talvez seja melhor se-
guir o exemplo de vérios historiadores e tedricos recentes e
pensar as culturas populares no plural, urbana e rural, mascu-
lina e feminina, velha e jovem, e assim por diante.

No entanto. essa solugdo gera um novo problema. Existe,
na mesma sociedade, por exemplo, uma cultura feminina au-
tonoma, distinta da cultura dos homens? Responder “nao” é
negar diferencas palpdveis, mas responder “sim” talvez seja
exagera-las. Pode ser mais esclarecedor pensar em termos de
culturas ou “subculturas” femininas mais ou menos auténo-
mas ou demarcadas. Serdo mais autbnomas sempre que as
mulheres forem mais segregadas dos homens; por exemplo,
nos conventos, no mundo:mediterrineo tradiconal ou na cul-
tura isldamica.

No caso da Grécia Antiga, um classicista inspirado pela an-
tropologia cuitural, John Winlder, mostrou que, embora as fon-
tes sobreviventes sejam quase inteiramente resultado do traba-
tho de homens, elas podém ser vistas sob a Otica contraria,
revelando pontos de vista claramente femnininos sobre sexo e
outros assuntos. Ele trata a lirica de Safo ¢ o festival feminino
de Adonia como evidéncias particularmente valiosas de “uma
consciéncia. por parte das mulheres gregas, no que se refere aos
significados de sexo e género diferentes dos enunciados por
seus maridos e pais”.*

Qutro problema para os historiadores da cultura popular
é definir se devem ou ndo incluir as elites, pelo menos em cer-
tos periodos. O que torna a exclusio problemaitica é o fato de
que as pessoas de status elevado, grande riqueza ou poder
substancial ndo sdo necessariamente diferentes, no que diz res-
peito & cultura, das pessoas comuns. Na Franca do século XViI
os lertores dos livrinhos: baratos tradicionalmente descritos
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como exemplos de cultura popular inclufam mulheres nobres
e até mesmo uma duquesa. Isso ndo é de surpreender, j& que na
época as oportunidades educacionais das mulheres eram muito
limitadas.

Sendo assim, Roger Chartier argumentava que era pratica-
mente impossivel rotular objetos ou praticas culturais como
“populares”. Focalizando os grupos socais, e ndo os objetos ou
préticas. pode-se argumentar que as elites da Europa Ocidental
no comego dos tempos modernos eram “biculturais”. partici-
pando do que os historiadores chamam de “cultura popular” e
também de uma cultura erudita de que as pessoas comuns es-
tavam excluidas. 56 depois de meados do século XVl as elites
deixaram em geral de participar da cultura popular.™

Os espeaalistas varias vezes sugeriram que as muitas inte-
ragbes entre cultura erudita e popular eram uma razio para
abandonar de vez os dois adjetivos. O problema é que sem eles é
mmpossivel descrever as interacdes entre o erudito e o popular.
Talvez a melhor politica seja empregar os dois termos sem tornar
muito rigida a oposigio bindna, colocando tanto o erudito como
o popular em uma estrutura mais ampla. O historiador francés
Georges Duby, por exemplo, fez isso em um artigo desbravador
sobre a difusao dos modelos culturais na sociedade feudal, examu-
nando o movimento para cima e para barxo dos objetos e praticas
sem dividir a cultura em dois compartimentos.’®

O que é cultura?

Q termo “cultura” é ainda mais problemaético que o termo “po-
pular”. Como observou Burckhardt em 1882, histéria cultural
¢ um “concerto vago” . Em geral. é usado para se referir a “alta”
cultura. Fo1 estendido “para baixo”. continuando a metéifora, de
modo a incluir a “baixa” cultura. ou cultura popular. Mais re-
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centemente, também se ampliou para os lados. O termo cultura
costumava se referir as artes e as ciénaas. Depois, foi empre-
gado para descrever seus equivalentes populares — misica fol-
clorica, medicina popular e assim por diante. Na dltima geragdo,
a palavra passou a se referir a uma ampla gama de artefatos
(imagens, ferramentas. casas e assim por diante) ¢ praticas (con-
versar, lex, jogar).

Falando estritamente, esse novo uso ndo tem nada de novo.
Em 1948. em Notas para uma definigdo de cultura, T.S. Eliot,
um norte-americano que observava a Inglaterra com um olhar
antropoldgico, descreveu a cultura inglesa como incluindo,
entre outros elementos, “O Dia do Derby, ... 0 alvo de dardos, ...
repolho cozido e picado, beterraba ao vinagrete, igrejas géticas
do século XIX e a misica de Elgar” O antropdlogo Bronislaw
Malinowski ja havia definido cultura de maneira ampla, em um
artigo que marcou sua colaboragdo na Encyclopaedia of the
Social Sciences, em 1931, abrangendo “as herancas de artefatos.
bens, processos técnicos, 1déias, hdbitos e valores”.

Na verdade, em 1871, em seu Primitive Culture, outro an-
tropologo, Edward Tylor, apresentou uma definigiao semelhante
de cultura “tomada em seu sentido etnogréfico amplo”. como
“o todo complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral,
le1, costurmne e outras aptiddes e hdbitos adquiridos pelo homem
como membro da sociedade” A preocupa¢io antropoldgica
com o cotidiano e com sociedades em que hé relativamente
pouca divisdo de trabalho encorajou o emprego do termo “cul-
tura” ermn um sentido amplo.

Os hustoriadores culturais — e outros membros de sua cul-
tura — se apropriaram dessa nogdo antropoldgica na dltima ge-
ragio, a era da “antropologia histérica” e da “nova histdria cul-
rural”. Esses movimentos gémeos sao o tema dos préximos
capitulos.
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A vez da antropologia historica

Um dos aspectos mais caracteristicos da pritica da
histdria cultural entre as décadas de 1960 e 1990 for
a virada em direcdo a antropelogta. Mas ela ndo se
limitou & histéna cultural: alguns historiadores
econdmicos, por exemplo, estudaram antropologia
econémica. Mesmo nesse caso, a principal licdo que
aprenderam foi cultural, acerca da importancia dos
valores para explicar a produgdo, a acumulacio e o
consumo da riqueza.

Muitos hustoriadores aprenderam a usar o termo
“cultura” no sentido amplo. tal como discutido no
final do capitulo anterior. Alguns deles, especialmente
na Franga. nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha,
freqiientaram semindrios de antropologia, tomaram
de empréstimo alguns conceitos e construiram uma
abordagem que veio a ser conhecida como “antropo-
logia histérica”, muito embora “histéria antropold-
gica” talvez fosse mais apropriada. Uma das mudan-
cas mais significativas que se seguiu a esse longo
momento de encontro entre histéria e antropologia
— encontro que amnda nio chegou ao fim, embora
provavelmente esteja menos estreito — fo1 o uso do
termo “cultura” no plural e em um senndo cada vez
mais amplo.

44
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A expansdo da cultura

O interesse por cultura, histéria cultural e “estudos culturais”
ficou cada vez mais visivel nas décadas de 1980 e 1990. No en-
tanto, essa virada cuitural teve efeitos e talvez até mesmo sig-
nificados distintos nas diferentes disciplinas.

No caso da psicologia:cultural. por exemplo, ela significa
um distanciamento da idéia de que os seres humanos tém im-
pulsos 1dénticos, e uma aproximagao da sociologia e da antropo-
logia. Na geografia cultural, o desafio é ndo voltar 4 idéia tradi-
cional de “dreas culturais”, que n@o leva em conta as diferengas
e os conflitos sociais em uma determinada regido. No caso da
ecoromia, a atragao exercida pela cultura estd associada ao cres-
cente 1nteresse NO consumo e a percepcao de que as tendéncias
nio podem ser satisfatoriamente explicadas em termos de um
modelo simples de consurmdor racional. Na ciénca politica, a
despeito do dominio do modelo de eleitor racional, ha uma ten-
déncia crescente a ver a politica como uma agdo simbdlica e a
estudar a comunicagio politica em diferentes midias. Até
mesmo conservadores, analistas de politica mundial como
Samuel P. Huntington falam hoje em “choque de culturas”
(ver p.9).! :

No caso da histéria, alguns académicos que construiram
sua reputacio escrevendo histéria politica, como John Elliott
em seu Revolt of the Catalans (1963), deram uma virada cultu-
ral; Elliott, em particular, o fez colaborando com um historiador
da arte. Jonathan Brown, em A Palace for a King (1980), um es-~
tudo sobre a construcio e a decorac¢do do paldcio Buen Retiro,
perto de Madri, como local de exibi¢do do poder dos Habs-
burgo. Hoje, mais que nas décadas passadas, os historiadores
tendem a usar expressdes como “cultura da imprensa”. “cul-
tura de corte”, ou “cultura do absolutismo”. Os exemplos se-
guintes, tirados de titulos de livros publicados na década de
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1990. devem bastar para revelar a tendéncia: “a cultura do mé-
rito”, “a cultura da empresa”. “a cultura do jogo”, “a cultura do
seguro de vida”. “a cultura do amor”, “a cultura do purita-
mismo”, “a cultura do absolutismo”, “a cultura do protesto”. “a
cultura do segredo” e “a cultura da polidez”. Até mesmo a “cul-
tura da arma” encontrou seu historiador.? Estamos a camunho
da histéria cultural de tudo: sonhos, comida, emoces, viagem,
meméria, gesto, humor, exames e assim por diante.

A expressao “nova histéria cultural” teve muito sucesso
nos Estados Unidos, reunindo historiadores da literatura asso-
clados ao “novo historicismo” {ver p.58), historiadores da arte e
da ciéncia, bem como o que podemos chamar de historiadores
“comuns” ou “normais”. No entanto, o movimento é interna-
cional. Na Franca, a expressdo histoire culturelle demorou a en-
trar na linguagem gracas a rivais como ["histotre des mentalités
e lhistoire de ['imaginarre social (ver p.84), mas Roger Chartier
e outros se definem agora como historiadores culturais. O livro
de Charuer Les origines culturelles et la Révolution Francaise
{1990) fo1 escrito como resposta ao estudo cldssico de Danjel
Mornet, Les origines intellectuelles de la Révolution Francaise
(1933), contrapondo. assim, umna histéria cultural mais ampla a
uma histéra intelectual mais restrita.

Na Alemanha e na Holanda, a “nova histéra cultural” fos
enxertada na tradi¢io de Burckhardt e Huizinga, dando maior
énfase a chamada “histéria do cotidiano”. Na Gri-Bretanha,
por outro lado, a despeito da existéncia, desde a década de 1930,
do Warburg Institute, em Londres, a histénia cultural é efetiva-
mente um desenvolvimento novo. Como observou Keith
Thomas em 1989: “No Remno Unido nio existe esse tema.
Existern pouquissimas aulas ou semindrios sobre histéria cul-
tural, nenhum departamento dessa disciplina, nenhuma revista
ou conferénaia sobre o assunto.”> Embora essa situagiio esteja
mudando gradualmente, foram os “estudos culturais”, mais
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que a histdéria cultural, que alcangaram proeminéncia na Gra-
Bretanha na ditima geracfo.

Explicacdes culturais

A expansao do império da cultura inclui uma propensio cada vez
maior a apresentar explica¢des culturais para fendmenos econ6-
micos, como o declinio econdmico da Gra-Bretanha, por exem-
plo, ou a riqueza e a pobreza das nagoes em geral. Em 1961, John
Elliott publicou um artigo chamado “The Decline of Spain”: 17
anos depois, publicou outro artigo na mesima revista, Past and
Present, dessa vez sob o titulo “Self-Perception and Decdline in
Early Seventeenth-Century Spain” O deslocamento do inte-
resse por medidas objetivas para uma preocupagio mator com a
percepcao do dedclinuo é caracterfstico de uma geragio de historia-
dores. De maneira semelhante, cada vez mais as questdes cultu-
rats sdo apresentadas como explicagdo para mudangas no nmundo
politico, como revolugdes, formacio dos Estados ou mesmo a in-
tervencio sueca na Guerra dos Trinta Anos.”

Um exemplo marcante de explicagdo cultural para aconte-
cimentos politicos aparece na obra de um convertido da histé-
ria politica para a cultural, ES. Lyons. Em seu dlumo livro,
Culture and Anarchy in Ireland, 1890-1939 (1979), Lyons des-
creveu o pais dividido em quatro culturas, a da Inglaterra, a da
Irfanda, a anglo-irlandesa e a dos protestantes de Ulster, quatro
comunidades “incapazes de viver juntas ou separadas”. Ele ar-
gumentou que os problemas politicos eram manifestagbes rela-
trvamente superficiais de conflitos culturais subjacentes ou
“colisdes”. pedindo mator atengdo para a histdria cultural, que,
segundo ele, na Irlanda “ainda estd na infinca”.

O contraste entre o uso do termo “cultura” por Lyons e
por Matthew Arnold, cujo titulo ele adaptou, é muito revelador.
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De 30 anos para c4, ocorreu um deslocamento gradual no uso
do termo pelos historiadores. Antes empregado para se referr
a alta cultura, ele agora inclul também a cultura cotdiana, ou
seja, costumes, valores e modo de vida. Em outras palavras, os
historiadores se aproxiraram da visdo de cultura dos antropé-
logos (ver p.42-3).

A hora da antropologia histérica

Entre os antropélogos mais cuidadosamente estudados pelos
historiadores estdo Marcel Mauss, sobre o fendmeno do dom,
Edward Evans-Pricchard, sobre bruxaria, Mary Douglas, sobre
pureza, e Clifford Geertz, sobre Bali. Quando Claude Lévi-
Strauss estava no auge da fama, nas décadas de 1960 e 1970,
intimeros historiadores se sentiram atraidos por sua aborda-
gem estruturalista, descobrindo, mustas vezes, que ela resistia a
apropriacio.

Um dos primeiros exemplos da virada antropolégica vem
da URSS. como era entio chamada. O medievalista russo
Aaron Gurevich é um conhecedor da Escandindvia. Especia-
lizado em histéria agraria, interessou-se pelas concepcdes de
propriedade na Noruega e na Islandia medievais. Para entender
um sistema baseado na transferéncia constante de bens méveis.
voltou-se para a antropologia.®

Gurevich comparou as festas dos escandinavos com as des-
crigbes do potlatch entre os kwakiutl, um povo da Coliimbia
Britdnica (0 potlatch era a ocasido social em que um chefe con-
vidava seus iguais e seus rivais para testemunhar a destruicio
de bens valiosos). Ele usou a andlise de Mauss sobre as regras
do dom nas sociedades tradicionais, especialmente a obrigagio
de receber e de retribuir, seja na forma de outro presente (num
intervalo discreto) ou de lealdade e servicos ao doador. Dessa
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maneira, ele explicou as muitas referéncias a doa¢do de presen-
tes nas sagas islandesas, concluindo que na Escandindvia me-
dieval a generosidade niio era apenas um dever moral de pes-
soas importantes e uma condicio de seu status; era também
uma qualidade com propriedades magicas, produzindo paz e
boas colheitas.

Certamente essas conclusdes podem ser estendidas para
outras partes da Europa. No caso da Inglaterra anglo-saxénica,
os propdsitos politicos das festas e dos presentes de anéis e
armas descritos de maneira tdo0 viva no poema épico Beowulf
ficam mais claros & luz da teoria antropoldgica. O exemplo dos
antropdélogos encorajou os historiadores a ver godos, vandalos,
hunos e outros mmvasores do Império Romano de maneira mais
positiva, e a tentar reconstruir o que pode ser chamado de “ci-
vilizacdo dos barbaros”. -

A nspiragio de Evans-Pritchard é clara na obra de Keith
Thomas, um dos pioneiros da antropologia histérica na Gra-
Bretanha. Por exemplo, os capitulos sobre astrologia e fetticaria
em seu livro Religido e declinio da magia (1971), um estudo
sobre os primeiros tempos da Inglaterra moderna. tém referén-
cias abundantes & Africa, como. por exemplo, a comparagio
entre as “pessoas ardilosas” nos periodos Tudor e Stuart e os
adivinhos africanos do século XX. A analise de Thomas sobre a
funcio social da crenca na feitigaria como refor¢o aos “padrdes
morais aceitos” desenvolve uma sugestao feita primeiramente
por Evans-Pritchard, de que a crenca na feitigaria entre os
Azande (um povo da Africa Central) “é um corretivo poderoso
aos impulsos nao caridosos, porque uma demonstracio de abor-
reamento, mesquinharia ou hostilidade pode trazer sérias con-
seqiiéncias” .

Mary Douglas, discipula de Evans-Pritchard, também fez
trabalho de campo na Africa, mas foi seu estudo geral, Pureza e
perigo (1966), que atraiu os historiadores, especialmente suas
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notaveis teses de que a sujeira “estd nos olhos do observador” e
constitut uma forma de desordem. Gragas a esse livro, a longa
histéria da preocupacao ocidental com a pureza ficou muito
mais visivel em dominios tdo diferentes quanto a linguagem
e as chamadas “ocupagdes infames”. que exiladas nas mar-
gens das adades medievais e que 1am das fisicamente sujas
(tingir roupas e curtir couros) as moralmente impuras (pros-
titutas e carrascos).’

Pureza e perigo fo1 o ponto de referéncia central de um fa-
moso artigo da historiadora norte-americana Natalie Davis
sobre as revoltas ocorridas na Franca durante as Guerras Reli-
giosas, ao final do século XVI. Davis analisou as guerras com
um olhar antropolégico, “de baixo”, e observou a violéncia co-
munitaria da época, o linchamento de catélicos por protestan-
tes e de protestantes por catélicos. interpretando os tumultos
como uma espéce de ritual, “ritos de violéncia”. e uma tenta-
tva de purificar a comunidade local da nédoa da heresia e da
superstigdo.®

Enquanto uns poucos historiadores angléfonos liam Evans-
Pritchard e Douglas, alguns de seus colegas franceses desco-
briam a obra de Claude Lévi-Strauss. Eles ndo estavam interes-
sados em seu trabalho mais empirico com os indios do Brasil, os
bororo e 0os nhambiquara, mas em sua teoria geral da cultura,
seu assim chamado “estruturalismo” Lévi-Strauss aprendeu
com os lingiiistas a estudar as relacdes entre os elementos de
um sistema cultural ou social, focalizando, em particular, as
oposigdes bindrias — alto e baixo, claro e escuro, cru e cozido, e
assim por diante.

Os quatro volumes do estudo de Lévi-Strauss sobre a mi-
tologia amerindia foram publicados entre 1964 ¢ 1971. e leva-
ram alguns historiadores, especialmente Jacques Le Goff e
Emmanuel Le Roy Ladurie, a analisar os mitos europeus de
maneira semelhante. Aqu também Keith Thomas, em O ho-
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mem e o mundo natural (1983), acompanhou Lévi-Strauss, ao
sugerir que a classifica¢do dos animats no inicio da Inglaterra
moderna era uma projesao da estrutura socal sobre a natureza.

Um bom exemplo de estudo histérico que utiliza os pontos
de vista do estruturalismo ou da semidtica, num estilo mais
russo que francés, é o ensaio de Jurt Lotman sobre o que ele
chama de “poética do comportamento cotidiano” na Rassia do
século XVIIL. Embora ndo ate antropélogos, o ensaio de Lotman
assume um ponto de vista da antropologia ao afirmar que
quanto mais distante uma cultura esta de nés, mais facilmente
podemos tratar sua vida cotidiana como objeto de estudo. A
vantagem de escolher a Riissia do século XVIII como estudo de
caso € que a ocidentaliza¢io cultural promovida por Pedro, o
Grande, e seus sucessores fez com que o cotidiano se tornasse
problemdtico para os nobres russos, que passaram a precisar de
um manual de conduta. como o True Mirror of Youth (1767),
que thes dissesse como se comportar segundo a maneira oci-
dental. “Durante e depois do periodo de Pedro. o nobre russo
era comeo um estrangeiro em seu proprio pais”, ja que as pes-
50as COMUNS VIam-Io como se estivesse fantasiado.”

Lotman trata o conceito de “poética” da vida cotidiana
como excepcional, limitado a um certo periodo da histdria
russa, mas essa abordagem pode ser, e fo1, empregada de ma-
neira mais geral. J4 em 1860, Jacob Burcichardt defendeu uma
abordagemn estética da politica e da sociedade do Renascimento,
vendo o Estado e a sociedade como “obras de arte”. Stephen
Greenblat (ver p.58), por sua vez, propde algo mais geral. uma
“poética da cultura”.

O antropélogo que inspirou a maioria dos historiadores
culturas da dltima geracfio, especialmente nos Estados Unudos,
foi Clifford Geertz, cuja “teoria interpretativa da cultura”,
como ele chama, estd a quilémetros de distancia da teoria de
Lévi-Strauss. Criticando a definigdo de Edward Tylor para cul-
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tura, “conhecimento, crenca, arte, moral, ler, costume” (ver
p.148), que, para ele, “oculta muito mais que revela”, Geertz
enfatiza o significado e aquilo que ele chamou, em um famoso
ensalo com este titulo, de “descrigio densa”. Em sua prépria de-
finigdo, cultura é “um padrio, historicamente transmitido, de
significados incorporados em simbolos, um sistema de concep-
¢oes herdadas, expressas em formas simbdlicas, por meio das
quais os homens se comunicam, perpetuam ¢ desenvolvemn seu
conhecimento e suas atitudes acerca da vida” 1¢

O significado disto, na pratica, fica mais claro quando exa-
munamos as etnografias de Geertz. especialmente sua muito a-
tada interpretacao das brnigas de galo em Bali, em que trata o es-
porte como “drama filoséfico”, uma chave para o entendimento
da cultura balinesa. Geertz vincula as brigas de galo ao “mundo
mais amplo da cultura balinesa”, mas nao como um “reflexo”
dessa cultura. Pelo contrario, trata as brigas como um texto.
“uma lertura balinesa da experiéncia balinesa, uma histéria que
eles se contam acerca de s1 mesmos”, comparando-as, em nossa
prépria cultura. a Rer Lear ou Os irmdos Karamazov. Ele des-
creve a pratica comum de apostar grandes somas na vitéria de
um galo como “uma dramatiza¢do das preocupacdes com o sta-
tus”. E 1550 0 que torna o jogo “profundo” *

Nao é dificil ver o quanto Geertz deve ao tedrico da litera-
tura Kenneth Burke. que na década de 1940 ja falava do que
chamou de “abordagem dramaética” da cultura. Qutro antropé-
logo que vinha pensando em linhas semelhantes as de Geertz
era Victor Turner, cuja idéia de “drama social”, empregada mui-
tas vezes pelos novos historiadores culturais, decorreu do tra-
batho de campo na Africa, onde observou que as perturbacoes
na vida social muitas vezes passavam por “uma seqiiéncia mais
ou menos regular” que podia ser dividida em quatro fases: rup-
tura de relagbes sociais normais, crise, tentativa de uma aco de
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reparagao, e, finalmente, “reintegra¢io”. ou, alternativamente,
reconhecimento do “cisma”.

Em continuidade a essa abordagem dramatica ou drama-
targica, Geertz escreveu um livro sobre o que chama de
“Estado teatral” em Bali do sécuio XIX. Tratava-se um Estado
em que, segundo o autor, era errado supor, como fazem muitos
cientistas politicos oadentais, o ritual é um meto a servigo do
poder. Para os balineses, da maneira que Geertz os apresenta, é
o mverso que é verdade: o poder serve & pompa, ¢ nio a
pompa, ao poder”. O Estado balinés pode ter sido fraco, mas era
espetacular. Sua prépria raison d'étre era o espetdculo.®

O impacto da obra de Geertz sobre os historiadores cultu-
rais pode ser ilustrado pelo livro de Robert Darnton. O grande
massacre dos gatos (1984). Trata-se de uma reunido de ensaios
resultantes de um seminério sobre histéria e antropologia em
Princeton, no qual Darnton'e Geertz colaboraram. Seguindo os
antrop6logos, Darnton defimu a tarefa do historiador cultural
como “capturar a alteridade” e, seguindo Geertz em particular,
sugeriu que “se pode ler um ritual ou uma cidade, assim como
se pode ler um conto folcérico ou um texto filoséfico”. O
grande massacre dos gatos'é uma reunido dessas leituras.

O ensaio que dé titulo ao livro trata de um acontecimento
aparentemente trivial ocorrido ermn uma tipografia parisiense na
década de 1730. Aborrecidos com o miado dos gatos do lugar,
que nao os deixava dormir, os aprendizes que trabalhavam no
estabelecitmento organizaram uma cagada, seguida por um jul-
gamento simulado e pela “execuc¢do” por enforcamento, para
delirante satisfagio dos organizadores. Pelo menos foi assim
que um dos aprendizes se lembrou do incidente quando. mais
velho, escreveu suas memdrias.

Darnton comega sua analise com a risada dos aprendizes,
sugerindo que “nossa prépria incapacidade de perceber a piada é
uma indicagio da distdncia que nos separa dos trabalhadores da
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Europa pré-industrial”. Para vencer essa distinaa, ele coloca o
acontecimento em wma série de contextos, das relacdes de traba-
tho aos rituais populares e das atitudes em relagdo aos gatos as
visGes de violéncia. Assim, ndo apenas ajuda o leitor a entender
por que os aprendizes fizeram o que fizeram. mas também
transforma o incidente em uma porta de entrada para um
mundo perdido. Pode-se dizer que ele analisa o evento como um
“drama soaal”, muito embora ndo siga a seqiiénaa de Turner.

Essa interpretagio do “massacre dos gatos” foi contestada,
especialmente por Roger Chartier, que levanta, em particular,
obje¢les a concepcdo de Darnton acerca da “francesia”, cha-
mando a aten¢do para o paradoxo de enfatizar a distancia cultu-
ral entre os séculos XVIII e XX e realgar a continuidade de um
estilo cultural francés. No entanto. Chartier cita o préprio
Geertz com aprovagdo. "

Por que a obra de Geertz, e em particular o ensaio sobre
brigas de galo, teve tanto impacto? Sua cultura humanista, a
prosa elegante ¢ a defesa da interpretagio dos significados (em
oposigao 4 andlise das funcdes sociais dos costumes, praticada
por tantos de seus colegas antropdélogos nas décadas de 1960 e
1970) contribuiram para essa recepgio calorosa. Sua preocupa-
¢do com a hermenéutica coloca-o na tradiciao alema da histéria
cultural. De qualquer forma, a “analogia do drama”. como
chama Geertz, é extremamente poderosa, ligando a antiga
preocupagde com a alta cultura ao novo interesse pelo coti-
diano. O poder dessa analogia ajuda a explicar a grande atencio
despertada nao apenas pelas obras de Geertz e Turner, mas tam-
bém pelo livro de Erving Goffman, A representacdo do eu na
vida cotidiana (1959). Goffman, por exemplo. descreve um gar-
¢om que se comportava de certa maneira com os fregueses na
“area da frente” do restaurante e de maneira completamente
diferente com os colegas, na cozinha. espaco que poderia ser
descrito como os “bastidores”
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O poder de analogia do drama também ajuda a explicar o
crescente interesse histérico pelos rituais. A tradigdo de estu-
dar rituais oficiais, tais como as coroagdes, remonta a década de
1920 ou mesmo antes, mas nas décadas de 1960 e 1970 husto-
riadores como Edward Thompson e Natalie Davis descobriram
os rituais populares, tais como as serenatas bufas (charwari),
antes de passarem a descrever e analisar “préticas” e “perfor-
mances” ainda mais informais (ver p.78). Paralelamente, o
académico alemdo Richard van Diilmen estudou as execugdes
nos primeiros tempos da modernidade, em seu Teatro de hor-
ror (1985}.

Um emprego particularmente consistente da analogia do
drama pode ser encontrado no livro de Rhys Isaac, The Trans-
formation of Virginia (1982), que mostra com paruicular cla-
reza seu valor para os historiadores culturais. Apresentando-o
como exemplo de “hustéria etnografica”. discutindo seu mé-
todo em um longo capitulo final e tomando as obras de Goff-
man e Geertz como principais pontos de referéncia, Isaac su-
gere que toda cultura tem um “conjunto dramatirgico”, ou
repertério, especifico.

No caso da Virgina, a idéia de vida social como uma “série
de performances” ¢ ilustrada enfatizando-se o “cardter cerimo-
nial” das refei¢des na casa-grande, a hora do ch4, a hospitali-
dade, os procedimentos cortesdos, as eleigbes, o alistamento da
milicia local, a adocdo e a assinatura de resolucdes. O “modelo
do teatro” é usado até mesmo para interpretar microeventos
cotidianos, tais como o encontro entre um homem branco e um
escravo, quando o dltimo deveria “dar uma demonstragio exa-
gerada de submissdo”

No entanto, a preocupagio com a antropologia por parte
dos historiadores, especialmente da Europa Ocidental e dos
Estados Unidos entre as décadas de 1960 e 1990, foi bem além
do interesse por Geertz ou por dramas sociais. Qual a razio
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para a demanda cada vez maior em relagio a antropologia nesse
periodo?

Encontros entre disciplinas, assim como entre culturas,
muitas vezes seguem os principios da congruéncia e da conver-
géncia. O que faz as pessoas de uma cultura sentirem-se atrai-
das por outra é, muitas vezes, a idéia de uma pratica andloga a
sua propria e, assum, familiar e estranha ao mesmo tempo.
Seguindo essa atragdo, as 1déias ou praticas das duas culturas
passam a se parecer mais umas corn as outras. No caso que es-
tamos discutindo, podemos dizer que a teoria e a pratica da des-
crigio densa ajudou um grupo de historiadores a avancar ainda
mais em uma dire¢io na qual ja estavam seguindo. Como disse
certa vez o historiador Stephen Greenblatt, o encontro com a
obra de Geertz “deu sentido a algo que eu jé praticava, fazendo
com que rmunhas proprias habilidades profissionais ficassem
mais importantes, mais vitais e iluminadoras do que eu até
entdo percebera”

Murtos dos prinapais historiadores culturais do final do sé-
culo XX — por exemplo, Emmanuel Le Roy Ladurie ¢ Daniel
Roche na Franca, Natalie Davis e Lynn Hunt nos Estados
Unidos, Carlo Ginzburg na Itdlia. Hans Medick na Alemanha —
originalmente se definiam como historiadores sociais e admira-
dores de Marx, quando ndo marxistas propriamente. Do final da
década de 1960 em diante, eles voltaram-se para a antropologia
em busca de uma maneira alternativa de vincular cultura e so-
ciedade, uma forma que nao reduzisse a primeira a um reflexo
da segunda ou a uma superestrutura, como o glacé do bolo.™®

O aumento do interesse pela cultura popular tornou a an-
tropologia ainda mais relevante para os historiadores. Os an-
tropdlogos jd haviam rejeitado a suposi¢ao condescendente de
que 0s povos estudados ndo entendiam suas prépras culturas,
¢ levavam em conta o conheamento local ou nfo-oficial de seus
informantes.
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O conceito amplo de cultura dos antropélogos era, e conti-
nua sendo, um outro atrativo, vinculando o estudo dos simbo-
los ~— que havia sido abandonado pelos historiadores aos espe-
cialistas em arte e literatura — & vida cotidiana explorada pelos
historiadores sociais. Parte do poder da analogia do drama de-
corre de sua ajuda em estabelecer tal vinculo. A idéia antropo-
16gica de “regras” ou “protocolos” culturais também atraiu os
historiadores culturais; a idéia de que — como criangas — eles
tinham de aprender como as coisas eram feitas: como pedir
uma bebida, como entrar em uma casa. como ser um ret medie-
val ou um santo da Contra-Reforma.

Nio se deve esquecer que alguns historiadores das velhas
geracdes ja haviam estudado o simbolismo na vida cotidiana. O
mais conhecido certamente & Johan Huizinga, que, como vimos.
usou a antropologia de sua época para escrever sua obra-prima
sobre o final da Idade Média. Num ensaio autobiogrifico,
Huizinga escreveu que a leitura precoce do livro de Tylor,
Promitive Culture, “abriu perspectivas que, em certo sentido,
vém me inspirando desde entao” .7 O livro de Hwzinga, Oufono
da Idade Média. descreve um homem religioso que costumava
cortar a maci em trés pedagos, em honra da Santissima Trindade,
e sugere que as refeigdes na corte de Carlos, o Audaz, “pareciam
a encenagio de uma peca grandiosa e solene”.

Antes de Huizinga, um estudioso dinamarqués, Troels
Frederik Troels-Lund, inspirando-se na obra de folcloristas es-
candinavos assim como nos historiadores culturais alemaes,
havia discutido o simbolismo cotidiano em uma série de 14 vo-
lumes. Daily Life i the North (1879-1901), com capitulos

sobre vestuario, comida e festivais.’®

Em 1953, L.P. Hartley comegava seu romance O mensa-
geiro com a seguinte epigrafe: “() passado € urn pais estrangeiro.
L4 eles fazem as coisas de maneira diferente.” No entanto, sé na
década de 1970 um grupo de historiadores comegou a citar
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Hartley e a afirmar que a “husténa cultural tem mais coeréncia
e faz marts sentido quande € vista como uma espéae de etnogra-
fia retrospectiva” 1¥

E um pouco paradoxal que tenha sido por meio de estudos
sobre povos remotos como os Azande e os balineses que os his-
toriadores ocidentais descobriram o simbolismo cotidiano em
sua propna vizinthanca, por assim dizer, mas, como observaram
G.K. Chesterton e outros, muitas vezes € necessario viajar para
ver mais claramente o que temos em casa. Cem anos atras, al-
guns japoneses passaram a valorizar ainda mais sua prépria
cultura quando tomaram conhecimento do entusiasmo ociden-
tal pelas impressdes em blocos de madeira, pelas pecas N6 e
pelo som do samisen.

A virada antropoldgica também estd visivel na histéria da
literatura, da arte e da ciéncia. Stephen Greenblatt, por exem-
plo. passou da histdria da literatura para o que ele chama de
“poética da cultura” Como outros historiadores literdrios do
grupo associado ao “novo historicaismo”. movimento que pre-
tendia recolocar a literatura em seu contexto histérico ou cul-
tural, a obra de Greenblatt foi desenvolvida a partir da tradicio
marxista de “literatura e sociedade” mas voltou-se contra ela.
Em seu Shakespearean Negotiations (1988), ele rejeita a tradi-
cional visdo marxasta da arte como reflexo da sociedade. Em vez
disso, concentra-se no que chamou de “trocas” ou “negocia-
¢oes” entre os dois dominios.

Em um ensaio desse livro, inttulado “Shakespeare and the
Exorcists”. Greenblatt discute a relac@o entre dois textos muito
diferentes, Rei Lear e Declaration of Egregious Popish Impos-
tures. Este Glumo, do ministro protestante Samuel Harsnett,
era um ataque a pratica do exorcismo e for publicado pouco
antes da peca de Shakespeare. O principal argumento de Harsnett
contra os exorcistas era que eles estavam na verdade atuando
numa pega, mas escondiam da audiéncia esse fato. O tema cen-
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tral do ensaio é o que Greenblatt chama de “a transferéncia da
possessio e do exoraismo de uma representagao sagrada para
uma profana” Ele trabalha com a “analogia do drama”. mas
também contribui para sua histdra.

Alguns estudiosos que costumavam se ver como historta-
dores da arte afirmam hoje trabalhar com “cultura visual”.
Dois exemplos marcantes dessa virada para a cultura visual
vém da obra de Bernard Smith e Michael Baxandall.

O livro de Smith, European Vision and the South Pacific
(1959), argumenta que quando os europeus (inclusive os artis-
tas que acompanhavam as viagens de descoberta) entraram na-
quela regido pela primeira vez viram os povos do Pacifico de um
modo “culturalmente orientado”, por intermédio das lentes da
tradicdo cldssica ou de esteredtipos como os do nobre selvagem.
Os taitianos, por exemplo, eram vistos COmMo povos que Viviam
na Idade de Quro, e os aborigines australianos, como espartanos
ou citienses. As ilhas Antipodas eram percebidas como o inverso
da Europa, uma espécie de mundo de cabega para baixo.

O livro de Baxandall, Pamnting and Experience in Fif-
teenth-Century Italy (1972), discute o que o autor chama de
“olhar do perfodo”, em outras palavras, a relagdo entre a per-
cepciio das pinturas e as experiéncias do dia-a-dia. vanando da
danca & cubagem dos barris. A preocupagio de Baxandall com
“um estoque de padroes” lembra Aby Warburg (ver p.21), mas
sua abordagem culturalmente relativista lembra também a an-
tropologia, particularmente a antropologia interpretatva de
Geertz, que, por sua vez, discutiu o livro de Baxandall em um
de seus ensalos.

Ha historiadores da ciéncia que vém se movendo em
uma direcio semelhante, redefinindo-se como historiadores
culturais, como Nicholas Jardine e seus colegas em um livro
intitulado Cultures of Natural History (1996). O estudo re-
cente sobre a carreira de Galileu Galilei na corte dos Média,
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em Florenga, feito no livro de Mario Biagioli, Galileo Cour-
ter (1993), pode ser descrito como exemplo de ant t
histérica. e
} Biagioli langa médo de Mauss e Malinowski para analisar os

vinculos entre Galileu e seu patrono, e usa Geertz e Goffman
para explicar as pressGes sofridas pelo cientista para apresentar
a si mesmo e suas descobertas de maneira dramética. Por exemn-
plo, Galileu tinha de responder a perguntas feitas “de maneira
ardilosa, seguindo os cédigos da cultura cortesa”. Ele era obri-
gado a entrar em disputas, algumas vezes 4 mesa, apds o jantar,
como forma de entretenimento culto de seu patrono, o gre‘io:
duque. No ambiente da corte do século XVII, “o espet;iculo in-
teressava mais que o produto final”

Deve ter ficado claro que alguns dos classicos da antropo-
logta mostraram-se de grande valia para o pensamento dos his-
toriadores e ofereceram solugdes para alguns de seus proble-
mas. De qualquer forma, seria muito limitado explicar a ascensao
do interesse pela antropologia apenas em termos da histéra in-
terna da escrita histérica. Os historiadores reagiram, de ma-
neira consciente ou inconsciente as mudancas no mundo como

um todo. inclusive 4 perda de fé no progresso e a ascensao do
anticolonialismo e do ferninismo.

Ao microscépio

ffx défada de 1970 testemunhou a ascensio. ou pelo menos a de-

fini¢io, de um novo género histérico, a “micro-histéria”, asso-

2ad0 a um pequeno grupo de historiadores italianos, como

C;;ic; Sjn;(z)i:rsge,r(‘};::;nn; Levie Edoarc{o Grendi. Esse aconte-
pelo menos de trés maneiras.

Em primeiro lugar, a micro-histéria for uma reagao contra

um certo estilo de histéria social que seguia o modelo da hists-
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a econdmica, empregando métodos quantitativos e descre-
vendo tendéncias geras, sem atribuir muita importancia a va-
riedade ou 2 especificidade das culturas locais. Em segundo. a
micro-histéna for uma reacio ao encontro com a antropologia.
Os antropélogos ofereciam um modelo alternativo, a ampliaciio
do estudo de caso onde havia espaco para a cultura, para a liber-
dade em relacio ao determimsmo social e econdmico, € para 03
individuos, rostos na muitiddo. O microscépio era uma alterna-
fnva atraente para o telescdpio, permitindo que as experiéncias
concretas, individuais ou ldcais, reingressassem na histéria.*
Em terceiro lugar, a micro-histéria era uma reagdo a cres-
cente desilusdo com a chamada “narrativa grandiosa” do pro-
gresso, da ascensdo da moderna civilizacio oadental, pela
Grécia e Roma antigas, a Cristandade, Renascenca, Reforma,
Revolucio Cientifica, Iuminismo, Revolucio Francesa e In-
dustrial. Essa histérta triunfalista passava por cima das realiza~
cdes e contribui¢les de muitas outras culturas, para nao falar
dos grupos sociais do Ocidente que ndo haviam participado dos
movimentos acima mencionados. 4 um paralelo 6bvio entre a
critica a essa grande narrativa na hist6ria e a critica ao chamado
“canone” dos grandes escritores da literatura inglesa, ou dos
grandes pintores na histéria da arte ocidental. Por trés delas,
pode-se ver uma reagdo contra a globalizagdo, enfatizando os
valores das culturas regionais e dos conhecimentos locais.

Dois livros publicados em meados da década de 1970 colo-
caram a micro-histéria no mapa: Montaillou, de Emmanuel Le
Roy Ladurie (1975), e O queijo e os vermes (1976), de Carlo
Ginzburg, ambos combmando sucesso académico e apelo a um
puiblico mais amplo.

Montaillou faz um retrato histérico de uma pequena al-
deia francesa nos Pireneus e seus cerca de 200 habitantes, no
comeco do século X1V, retrato possivel pela sobrevivéncia dos
registros da Inquisigdo, inclusive os interrogatorios de 25 al-
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dedes suspeitos de heresia. O livro tem a forma geral de um es-
tudo de comurudade do tipo muitas vezes realizado por saciSlo-
gos, mas cada capitulo levanta questdes debatidas pelos histo-
riadores franceses na época, acerca da infancia, por exemplo, de
sexualidade, do sentido local de tempo e de espaco, ou da casa
camponesa como representacio dos valores familiares. Morn-
taillow for uma contribuicio 2 histéria cultural, ne sentido
amplo de que incluia cultura matenial e mentalidades.

O queijo ¢ os vermes também se baseava nos registros da
Inquisigdo. dessa vez na regido do Friuli do século XVI, no nor-
deste da Itdlia, e tem seu foco na personalidade de wm individuo
interrogado sob suspeita de heresia, o moleiro Domenico
Scandella, conheado como “Menocchio”, Para surpresa dos in-
quisidores, Menocchio respondeu as perguntas de maneira deta-
lhada, expondo sua visdo do cosmos. O titulo do livro deve-se i
explicacdo de Menocchio de que no principio tudo era o caos, e 0s
elementos formavam uma massa “exatamente como o queijo faz
com o leite. e naquela massa apareceram alguns vermes, que
eram os anjos”. Ao longo de seu interrogatério, Menocchio tam-
bém falou longamente sobre os livros que havia lido e sobre a
IManeira como os mterpretava. Dessa forma, o estudo de Ginz-
burg contribuiu para a nova “histéria da lestura” (ver p.82).

O queijo e as vernies pode ser descrito como uma “hustéria
de baixo”. porque se concentra na visio de mundo de um mem-
bro do que o marxista 1taliano Antonio Gramsci chamava de
“classes subalternas”. O heréi do livro, Menocchio, pode ser
descrito como um “extraordindrio homem comum”, e o autor
explora suas 1déias sob diferentes angulos, tratando-o algumas

vezes como um individuo excéntrico que deixava seus interro-
gadores desconcertados porque nio se encaixava no esteredtipo
de herege. e em outras ocasides como porta-voz da cultura cam-
ponesa, tradicional e oral. Nem sempre a argumentacio é con-
sistente, mas necessariammente mstiga o pensamento.
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Outros estudos histéricos, inspirados mais pela geografia e
pelo folclore que pela antropologia, examinaram unidades lo-
cais mais amplas, regides e ndo aldeias ou familias. Charles
Phythian-Adams, por exemplo, tentou 1dentificar o que cha-
mou de “provincias culturais” da Inglaterra, 14 no totaL—mam—
res que condados porém menores que as habituais divisoes em
Nordeste, Centro, Sudoeste e assim por diante. Por sua vez,
David Underdown concentrou-se nas variacdes da cultura po-
pular no comego do periodo moderno, relacionando formaf cul-
turals 2 economuia local e mesmo a padrdes de ocupagdo da
terra. Ele sugere, por exemplo, que o futebol era especialmente
popular nas “terras baixas de Wiltshire e Dorset, com suas al-
deias ordenadas em nicleos e suas economuas baseadas na cria-
cao de ovelhas e no cultivo de trigo”

Do outro lado do Atlantico, o discutido livro de David
Fischer, Albion Seed (1989), definia sete regies culturais nos
Estados Unidos de hoje e quatro na América colonial, cada
uma delas formada pela migracio de uma regido inglesa, de
East Anglia para Massachussetts, do sul da Inglaterra para
Virginia, de North Midlands para Delaware e, finalmente, no
século XVIIIL, de North Britain para o “interior”, a oeste da
Pensilvania. Fischer argumentava que o que chamava de “mo-
dos populares” — tragos culturais que vao da Iin@uagem a
tipos de habitacio — de cada uma das quatro regides foram
formados pelas tradi¢bes regionars britanicas. As casas revesti-
das de tdbuas encaixadas da Nova Inglaterra, por exemplo, re-
produziam as casas de East Anglia, e a prontincia ¢ o vocabula-
rio dos virgimianos derivavam dos dialetos de Sussex e Wessex,
e assim sucessivamente.

Da década de 1970 em diante, foram publicados centenas
de estudos micro-histéricos. focalizando aldeias e individuos,
familias e conventos, badernas, assassinatos e suicidios. A varie-
dade ¢ impressionante, mas é provével que tais estudos estejam
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sujeitos & let de rendimentos intelectuas decrescentes. O gran-
d e . . -
e problema — enfrentado diretamente por Ginzburg, mas ndo
por todos os seus imitadores — é analisar a relacdo entre a co-
munidade e o mundo externo a ela. Em seu estudo da aldeia
suabia de Laichingen. por exemplo, o micro-historiador alemao

Hans Medick pés espeaal énfase na relacio entre o local e o
global.®

Pos-colonialismo e feminismo

Como se sugeriu na secio anterior, uma das principais razdes
para a reagdo contra a grande narrativa da civilizacio ocidental
consistiu na consciéncia cada vez maror daquilo que ela havia
deixado de fora ou tornado invisivel. A luta pela independéncia
no Tercerro Mundo e o debate sobre a continuacio da explora-
¢ao econdmica por parte dos paises mais ricos chamaram a
atencdo para a forca dos preconceitos coloniais e também para
sua persisténcia em €pocas “pGs-coloniais” . Esse fot o contexto
cultural para a ascensio de uma teoria do pés-colonialismo -—
ou. mats exatamente, de teorias concorrentes entre si — que,
mais tarde, assumiram a forma institucional de “estudos pés-
coloniais”, um grupo de tépicos interdisciplinares que mncluia
um pouco de histéria cultural.®
Um dos livros que mais contribuiram para revelar a forca
do preconceito ocidental fo1r Orientalismo (1978), de Edward
Said. Esse estudo provocador chamava atencio para a impor-
tdncia da oposigio binéria entre Oriente e Ocidente no pensa-
mento oadental — descrevendo-a em termos que certamente
devern alguma coisa ao exemplo de Lévi-Strauss — e argu-
mentava que essa distingdo entre “eles” e “nés” era perpetuada
pelos especialistas académicos que tinham por obriga¢ao re-
duzi-la, os orientalistas profissionais. Said sugeriu também que,
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do final do século XVIII em:diante, o orientalismo, de maneira
manifesta ou latente, estava:comprometido com o colomalismo,
tornando-se “um estilo ocidental de dominar, reestruturar e ter
autoridade sobre o Oriente”.

Orientalismo analisava os varios esquemas pelos quais o
Oriente Médio fo1 percebido por viajantes romancistas e acadé-
micos ocdentais, e esteredtipos como “atraso”. “degeneragio”.
“despotismo”, “fatalismo”, “luxo”. “passividade” e “sensuali-
dade”. Trata-se de um livro enraivecido, um apelo apaixonado
para que 0s estrangeiros vejam as culturas do Oriente Médio
sern os antolhos da hostilidade ou da condescendéncia. Inspirou
muitos estudos semelhantes; ndo apenas sobre a Asia, a Africa ou
as Américas, mas também sobre a Europa. Os pontos de vista in-
gleses sobre a Irlanda foram rotulados de “celtismo”, enquanto,
num interessante Movimento contraro, os esteredtipos relativos
ao “Oadente” foram designados como “ocdentalismo” **

Qutra luta pela independéncia, o feminismo, teve implica-
¢oes 1gualmente amplas para a histéria cultural, pois estava
preocupada tanto em desmascarar os preconceitos masculinos
como em enfatizar a contribuigio feminina para a cultura, pra-
ticamente invisivel na grande narrativa tradicional. Para um le-
vantamento do que foi feito nesse campo em rédpida expansao,
podem-se examinar os cinco volumes de Histdria das mulheres
no Ocdente (1990-2), organizados pelos historiadores france-

ses Georges Duby e Michelle Perrot. A obra incdui muitos en-
sa10s sobre histéna cultural — a educagdo das mulheres, por
exemplo, as visdes masculinas a respeito das mulheres, a pre-
dade feminina, mulheres escritoras, livros sobre mulheres e
assim por diante.

Para um estudo de caso dos efeitos das preocupagdes fem-
ninas sobre a pratica histérica, podemos utilizar histdrias re-
centes do Renascimento. Embora as estudiosas venham hé
muito pesquisando as mulheres importantes desse periodo —
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o livro de Julia Cartwright sobre Isabella d"Este fo1 publicado
em 1903 ——. o artigo-manifesto de Joan Kelly, inutulado “Did
women have a Renaissance?”. tornou-se um marco nessa area.
ao colocar o problema em termos gerais.® Em sua esteira veio
uma longa série de estudos sobre mulheres do Renascimento.
Um desses grupos concentra-se ern mulheres artistas do pe-
riodo e os obstdculos que encontraram ao longo de suas carrei-
ras. Qutro grupo corm uma perspectiva semelhante preocupa-se
comn as mulheres humanistas, observando como era dificil para
elas serem levadas a sério por seus colegas homens, ou mesmo
encontrar algum tempo para estudar, quer casassem ou entras-
Sem para um convento.

Passo a passo, as contribuicbes das mulheres ao campo de
estudo que conhecemos como Renascenga levou & sua transfor-
macao, ou, como Kelly colocou, sua “redefinigio”.

Por exemplo, estudos recentes falam em “escrita fermu-
nina” na Renascenga, e ndo em “literatura” Q ponto de distin-
¢do € a necessidade de olhar para além dos géneros literarios
convencionais nos quais as mulheres néo estdao bem represen-
tadas. A énfase agora estd no que pode ser chamado de “formas
informais” de escrita. tais como cartas pessoais. Além disso,
como as mulheres — Isabella d'Este. por exemplo — eram mais
proeminentes como patronas da arte renascentista que como
artistas, o interesse por sua histéria encorajou a mudanga geral
de foco, que passou da producio para o consumo (ver p.91).%

Para um estudo de caso da hustdria cultural das mulheres se-
gundo o novo estilo, temos o livro de Caroline Bynum, Holy
Feast and Holy Fast (1987), um estudo sobre o simbolismo dos
alimentos no final da Idade Média, especialmente seu “ingresso
no simbolismo religioso”. A autora usa intensamente as obras de
antropélogos como Mary Douglas, Jack Goody e Victor Turner.
Ela argumenta que o alimento era um simbolo mais importante
para as mulheres que para os homens, “uma preocupacio obses-
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stva ¢ dominante nas vidas e nos escritos das mulheres refigio-
sas” Por exemplo, as mulheres “pensavam em Deus como ali-
mento” e eram particularmente devotas a2 Eucaristia. Nesse es-
tudo, nspurado por debates atuais sobre a anorexia. mas que
toma muito cuidado em ndo projetar as atitudes contemporaneas
sobre o passado, Bynum argumenta que o jejum feminino nao
era patoldgico, mas cheio de significados. Nao se tratava apenas
de wna forma de autocontrole, mas também de “uma maneira de
criticar e controlar os que detinham autondade”

Pode ser esclarecedor comparar e contrastar esse livro com
os capitulos sobre religido do estudo de Huizinga sobre o final
da [dade Média. Bynum poe mais énfase na pratica e nas mu-
lheres. Ela também expressa uma atitude mais positiva quanto
a proliferagdo do ssmbolismo, que Huizinga toma como sinal de
decadéncia. Nesses aspectos, o livro de Bynum é um éumo
exemplo da chamada “nova histéria cultural”, assunto do pré-
ximo capitulo.
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Um novo paradigma?

O capitulo anterior sugere que o encontro entre histo-
riadores e antropdlogos inspirou algumas das inova-
¢Oes mais significativas da hustéria cultural nas décadas
de 1970 e 1980. As marcas dexadas pela antropologia
em geral e por Geertz em particular ainda sdo visiveis,
mas a chamada “nova histéna cultural” tem mais de
uma fonte de inspiragao. Ela € mais eclética, tanto no
plano coletivo como no individual.

A expressdo “nova histéria cultural” (daqui por
diante NHC) entrou em uso no final da década de
1980. Em 1989, a historiadora norte-americana Lynn
Hunt publicou um livro com esse nome que se tor-
nou muito conheado, mas os ensalos ali reunidos
foram originalmente apresentados em um seminario
realizado em 1987 na Universidade da Califérnia, em
Berkeley, sobre “Histéna francesa: textos e caltura”.
A NHC é a forma dominante de histéria cultural —
alguns até mesmo diram a forma dominante de his-
téria — praticada hoje. Ela segue um novo “para-
digma”. no sentido do termo usado na obra de Thomas
Kuhn sobre a estrutura das “revolugtes” aentificas,
ou seja. um modelo para a prdtica “normal” da qual
decorre uma tradigio de pesquisa.’
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A palavra “nova” serve para distinguir a NHC — como a
nouvelle histoire francesa da década de 1970, com a qual tem
muito em comum — das formas mais antigas ja discutidas an-
tertormente. A palavra “cultural” distingue-a da histdria inte-
lectual, sugerindo uma &énfase em mentalidades, suposicies e
sentimentos e ndo em idéias ou sistemas de pensamento. A di-
ferenca entre as duas abordagens pode ser verificada em termos
do famoso contraste de Jane Austen entre “razio e sensibili-
dade”. A irma mais velha, a histéria intelectual, € mais sénia e
precisa, enquanto a cagula & mais vaga, contudo também mazis
Imaginatva.

A palavra “cultural” também serve para distinguir a NHC
de outra de suas irmas, a histéria soaal. Um dominio em que o
deslocamento na abordagem € em particular visivel € a histéria
das aidades. A histéria politica das cidades, a “histéria munici-
pal”. como se pode chamar, vem sendo praticada desde o século
XVIII, talvez antes. A histéria econdmica e social das cidades
tomou 1mpulso nas décadas de 1950 e 1960. A histdria cultural
das cidades é ainda mais recente, uma terceira onda que se tor-
nou wisivel com o livro Viena, fin de siécle (1979), de Carl
Schorske, e com estudos posteriores. Schorske Focaliza a alta
cultura, mas coloca-a em umn contexto urbano. Outros historia-
dores culturais estdo mais preocupados com as subculturas ur-
banas, em particular com a cidade grande como palco que ofe-
rece muitas oportunidades para a apresentagio ou mesmo a
reinvencio do eu.? :

O novo estilo de histéria cultural deve ser visto como uma
resposta aos desafios ja descritos (ver capitulo 3), 3 expansio do
dominio da “cultura” e  ascensdo do que passou a ser conhe-
cido como “teornia cultural”. Por exemplo, o livro de Caroline
Bynum discutido ao final do capitulo anterior é inspirado pela
obra de feministas como Julia Kristeva e Luce Irigaray, que ana-
lisaram as diferencas entre o discurso masculino e o feminino.
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As teorias podem ser vistas como reacio a problemas e também
como reconceitualizacio deles. Certas teorias culturais fizeram
com que os historiadores tomassem consciéncia de problemas
novos ou até entdo ignorados, e, a0 MESMO tempo, criassem por
sua vez novos problemas que lhes sdo préprios.

A preocupagdo com a teoria é uma das caracteristicas dis-
tntivas da NHC. Por exemplo, as idéias do filésofo-socidlogo
alemio Jiirgen Habermas sobre a ascenséao da “esfera ptblica”
burguesa na Franca e na Inglaterra do século XVIII produziram
uma batelada de estudos criticando-as e qualificando-as e tam-
bém ampliando-as para outros periodos, outros paises, novos
grupos sociais (mulheres, por exemplo) e novos campos de ati-
vidade, tais como pintura ou musica. A histdria dos jornais, em
particular, desenvolveu-se em resposta as teses de Habermas.”

Também a 1déia de Jacques Derrida de “suplemento”. o
papel da margem na formatagio do centro, for empregada pelos
historiadores em diferentes contextos. A estudiosa norte-ame-
ricana Joan Scott usou o termo para descrever a ascensio da
histéria das mulheres. em que “as mulheres tanto foram acres-
centadas & histéria” como “ocasionaram sua reescrita” (a exem-
plo das mulheres do Renascaimento discutidas no capitulo 3). De
maneira semelhante, um estudo sobre a feiticana européia ar-
gumenta que, no inicto da idade moderna, quando muitas pes-
soas se sentiam ameacadas pelas feiticeiras, o sistema de cren-
cas dependia precisamente do elemento que se tentava exclur?

Quatro tedricos

Esta secao focaliza quatro tedricos cuga obra foi partucularmente
importante para os praticantes da NHC. Mikhail Bakhtn,
Norbert Elias, Miche! Foucault e Pierre Bourdieu. Vou resumur
algumas de suas 1déias principais e, depois, analisar as maneiras
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como foram utilizadas. Bakhtin foi um tedrico da linguagem e
da literatura cujas 1déias também se tornaram relevantes para a
cultura visual, enquanto os outros trés foram tedricos sociais
que trabalharam em uma época na qual as barreiras entre so-
ciedade e cultura pareciam estar se dissolvendo (ver p.42-3). A
razao para discutirmos aqui os tedricos ndo é convencer os let-
tores a acettarem suas idéias e simplesmente aplicd-las ao pas-
sado, mas encorajé-los a testar as teonas e, ao fazé-lo, investi-
gar novos temas histéricos ou reconceitualizar antigos.

As vozes de Mikhail Bakhtin

Mikhail Bakhtin, wm dos tedricos culturats mats oniginais do
século XX, for descoberto pelos historiadores, pelo menos fora
da Ruissia, apds a traducdo para o francés e o inglés de seu livro
Cultura popular na Idade Média e no Renascimento (1965).
Na Rissia, ele foi uma das inspiraces para a chamada “escola
Tartu” de semidtica, de que fazia parte juri Lotman (ver p.51).
Os conceitos bésicos empregados no livro sobre Rabelais —
“carnavalizacio”. “destronar”, “linguagem do mercado” e
“realismo grotesco”. por exemplo — foram usados tantas vezes
na NHC que hoje ¢ dificil lembrar como consegufamos traba-
thar sem eles.

Por exemplo, em uma nova ¢ esclarecedora abordagem da
hustéria da Reforma alema e seus efeitos sobre a cultura popu-
lar da época, Bob Scribner utilizou a obra de Bakhtin sobre o
carnaval e sobre os rituais de dessacralizagdo, argumentando
que as falsas procissbes, por exemplo, eram usadas pelos refor-
madores como um modo dramético de mostrar as pessoas co-
muns que as imagens e reliquias catdlicas eram mneficientes.

Da Franca do século XVI, essas 1déias migraram para a
Inglaterra do século XVIIL e da histéria da literatura, para a his-
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téra da arte (para estudos sobre Brueghel, por exemplo, ou sobre
Goya). J& a visiio de Bakhtin sobre a importincia da subversao e
a penetragdo da “alta” cultura pela “baixa”, especialmente por
me1o do 1150 popular, corre — ou, pelo menos, corria — o risco de
se transformar em nova ortodoxia, aceita sem critica.’

Em contraste, as idéias igualmente mteressantes de Bakh-
tn sobre géneros de fala e sobre as diferentes vozes que podem
ser ouvidas em um texto — o que ele chama de “polifonia”.
“poliglossia” ou “heteroglossia” — atrafram pouca atencdo, em
termos relativos, fora do mundo literario. E uma pena, porque
sem duavida alguma elas podem ajudar a entender o carnaval,
por exemplo, como a expressio de muitas vozes diferentes —
jocosas e agressivas, altas e baixas, masculinas e femininas —,
em vez de reduzi-lo a uma simples expressdo da subversio
popular.

Mais uma vez, em uma época na qual a idéia de um eu s6-
lido ou unitdrio é contestada, a nogiio da heteroglossia é de re-
levincia 6bvia para o estudo do que alguns historiadores cha-
mam de “documentos-ego”. em outras palavras, textos escritos
em primeira pessoa. Um didrio incluindo noticias de jornal ou
um relato de viagem que mncorpore trechos de guas turisticos
sao exemplos 6bvios de coexisténcia ou mesmo de dialogo
entre vozes diferentes.

A civilizac@o de Norbert Elias

Norbert Elias for um sociélogo que sempre se mteressou por
histéria e se preacupou com a “cultura” (literatura, mdsica, fi-
losofia e assim por diante) e com a “civilizacio” (a arte da vida
cotidiana). O processo civifizador (1939), discutido no capitulo

1, for uma contribuigdo tanto para a teona social quanto para a
histéna.

R R
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Entre os conceitos centrais desse estudo estd o de “fron-
teira da vergonha” (Schamgrenze) e “fronteira da repugnin-
aa” (Pemlichkeitschwelle). Segundo Elias, essas fronteiras
foram gradualmente se estreitando nos séculos XVIl e XV, ex-
dwindo assim da sociedade educada um ndmero cada vez
maor de formas de comportamento. Qutro conceito bdsico é o
de “pressdo soctal pelo autocontrole” (Soziale Zwang nach
Selbstzwang). Um circulo. mais amplo de conceitos 1nclui
“competicio”, “habitus” —- termo que mais tarde Bourdieu
tornou famoso {ver p.76-8) — e “figuracdo”, o padrido sem-
pre mutante de relacdes entre as pessoas, que Elias comparou
a uma danca. :

Publicado pela primeira vez na Suica, em alemao, no ano
de 1939, O processo civilizador despertou pouco interesse na
época, mas da década de 1960 em diante teve influéncia cada
vez maior sobre antropdlogos histéricos como Anton Blok, his-
toriadores culturais como’ Roger Chartier e mesmo sobre
historiadores da arte e da ciéncaia. O uso crescente do termo “ci-
vilidade” na obra de historiadores de fala inglesa é um indica-
dor da importdnaa cada vez mator de Elias, mesmo que o co-
nhecimento de sua obra esteja praticamente restrito a seus
estudos sobre a corte e sobre a mesa de jantar, deixando de lado
os trabalhos sobre esportes, o tempo ou 0 contraste entre as
pessoas estabelecidas e as que estdo excluidas.

O processo crilizador foi também alvo de intdmeras criti-
cas, por virtualmente deixar de lado a Idade Média, por exem-
plo, por nio falar muito da Itdlia e de sexo, e por superestimar a
influéncia das cortes e subestimar a das cidades. A explicita su-
posicdo do autor de que “civilizagdo” é um fendmeno funda-
mentalmente octdental também acabou por parecer muito es-
tranha. Pode-se resumir a reacio dos historiadores culturais as
idéias de Elias dizendo que muitas vezes eles criticam sua inter-
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pretagdo da histéna, mas acham que sua teoria sociaf e cultural
é muto boa como ferramenta de pesquisa.

0O regime de Michel Foucault

Se Elias enfatizava o autocontrole, Foucault chamava a atengio
para o controle sobre o eu. especialmente o controle sobre os
corpos exerado pelas autoridades. Foucault — que primeiro for
filésofo e se tornou historiador, depois historiador das idéias
que se tornou historiador social — fez sua reputagio com uma
série de livros sobre a hustéria da loucura, da clinica, dos siste-
mas ntelecruais, da vigilincia e da sexualidade.® No que se re-
fere a NHC, wrés de suas 1déias tiveram especial influéncia.

Em prunerro lugar, Foucault foi um critico severo das in-
terpretagtes teleoldgicas da histdria em termos de progresso,
evolugio ou cresaumento da liberdade ¢ do individualismo.
apresentadas por Hegel e por outros filésofos do século XIX e
gue muitas vezes, na pratica cottdiana dos historiadores, eram
adotadas sem questionamento. Sua abordagem em termos de
“genealogia”, um termo que ele tomou de Nietzsche, destaca os
efertos dos “acidentes” em lugar de tracar a evolugio das 1déias
ou as origens do atual sistema.

Foucault também chamou atengao para as descontinuidades
culturais, ou “rupturas”, por exemplo a mudanga na relagio
entre as palavras e as coisas em meados do século XVIL, a “inven-
¢do” da loucura também nesse século e da sexualidade no século
XIX. Em todos esses casos, 0 que Kuhn chamara de novo “para-
digma” substituiu com relativa rapidez um outro anterior. A én-
fase das recentes contribuicdes 3 NHC sobre a construcio cultu-
ral, que serd discutida mais adiante, deve muito a Foucault.

Em segundo lugar, Foucault encarava os sistemas de classi-
ficagdo, chamados por ele de “epistemes” ou “regimes de ver-
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dade”, como expressdes de uma dada cultura e, a0 mesmo
tempo, forcas que the ddo forma. Ele se definia como “arqued-
logo”, porque achava a obra dos historiadores superfical, sendo
necessario cavar mais fundo para chegar as estruturas intelec-
tuais ou, como preferia chamar, “redes” (réseaux) e “grades”
(grilles). A 1déia de “grades” . como a de “filtro” mntelectual, era
sugerir que as estruturas adimutiam algumas informagdes e ex-
clufam as demais.

Na aula inaugural A ordem do discurso (1971}, apds sua
indicaciio para uma cadeira sobre “a histéria dos sistemas de
pensamento” no Collége de France, Foucault definiu seu obje-
tivo como o estudo do controle do pensamento, incluindo os
modos como certas 1déias ou temas sdo excluidos de um sis-
tema intelectual. De seus quatro estudos mais substantivos,
trés estio preocupados com a exclusdo de certos grupos (loucos,
criminosos e desviantes sexuais) das ordens intelectuais e so-
clais que se viam por eles ameacadas.

Em contraste, A ordem das cotsas {1966) trata das catego-
r1as e dos principtos subjacentes e organizadores de tudo o que
possa ser pensado, dito ou escrito em um dado periodo, no caso,
os séculos XVII e XVIll; em outras palavras, os “discursos” do
perioda. Nessa obra, Foucault sugeriu que tais discursos coleu-
vos, mais que os escritores individualmente, s@o o objeto ade-
gquado de estudo, o que chocou alguns leitores, mas mspirou
outros. Seu conceito de discurso for uma das principais inspira-
¢Bes para o Orientalisno de Said (ver p.64-5). O problema para
os possiveis seguidores de Foucault é que essa nocio central de
discurso, como a nogao de paradigma para Kuhn, ou a nocao
de classe para Marx, é ambigua. Para colocar as coisas de ma-
neira ¢rua, quantos discursos havia na Franca do século XVIII?
Trés, trinta ou trezentos?

Em terceiro lugar, Foucault escreveu uma histéria intelec-
tual que inclufa tanto préticas como teorias, tanto COrpos como
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mentes. Seu conceito de prancas estd ligado a uma énfase no
que ele chamava de “microfisica” do poder, ou seja, de politicas
no nivel micro. As “praticas discursivas”, afirmava ele, cons-
troem ou constituemn os objetos de que se fala, e, em tdltima
analise, a cultura ou a sociedade como um todo, enquanto “o
olhar” (le regard) era uma expressdo da “sociedade disciplinar”
moderna.

Em Vigiar e punir {1975), o autor apresentava uma série de
paralelos entre prisdes, escolas, fdbricas, hospitais e quartéis
como mstitui¢des produtoras de “corpos doceis”. A organizagao
espacial das salas de aula, por exemplo, assim como a dos pitios
dos quartéis e das fabricas. facilitava o controle pela vigildnaa.
Numa passagem famosa, ele descreveu o “pandptico”, plano de
uma prisdo ideal preparado pelo reformador do século XIX
Jeremy Bentham, concebido de tal modo que as autoridades po-
diam ver tudo. mantendo-se elas préprias invisiveis.

Os usos de Pierre Bourdieu

Diferentemente de Elias e Foucault, Bourdieu, filésofo que se
transformou em antropélogo e sociélogo, nido escreveu histé-
ria, embora tivesse um bom conhecmento do assunto e fizesse
muitas observagdes perspicazes sobre a Franca do século XI1X.
No entanto, 0s conceitos e teorias que produziu em seus estu-
dos. primeiro sobre os berberes e depois sobre os franceses, sdo
de grande relevinaa para os historiadores culturais. Incluem o
conceito de “campo”, a teoria da prética, a 1déia de reproducio
cultural e a nocéo de “distingao” ”

O concerto de “campo” (champ) - literario, lingiiistico.
artistico, intelectual ou cientifico ~ refere-se a um dominio
autébnomo que, em dado momento, atinge a independénaa em
uma determinada cultura e produz suas préprias convengdes
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culturais. Até agora a 1déia de campo cultural ndo atraiu muitos
historiadores, mas especialistas em literatura francesa e estu-
diosos da ascensio dos intelectuais consideraram o conceito
muito esclarecedor.

Uma teoria de Bourdieu que teve maior influénca fo1 o
que ele chama de “reprodugio cultural”, processo pelo qual um
grupo, como por exemplo a burguesia francesa, mantém sua
posicdo na sociedade por meto de um sistema educacional que
parece ser auténomo e imparcial, embora na verdade selecione
para a educagao superior alunos com as qualidades que lhes sdo
inculcadas desde o nascimento naquele grupo social.

QOutra contribuigio importante de Bourdieu € sua “teoria
da pratica”, especialmente o conceito de “habitus”. Reagindo
contra o que ele considerava uma rigidez da 1déia de regras cul-
turais na obra de estruturalistas como Lévi-Strauss, Bourdieu
examinou a pritica cotidiana em termos de 1mprovisagao sus-
tentada numa estrutura de esquermnas inculcados pela cultura
tanto na mente COMO no corpo (entre as expressdes que ele
usava estdo schéma corporel e schéme de pensée). O termo
“habitus” for tomado do historiador de arte Erwin Panofsky
(que, por sua vez. o havia tomado dos filésofos escoldsticos)
para designar essa capacidade de improvisagio.? Na Franga, por
exemplo, segundo Bourdieu, o habitus burgués é coerente com
as qualidades valorizadas e privilegiadas pelo sisterna de educa-
¢io supertor. Por essa razao. os filhos da burguesia sdo bem-su-
cedidos nos exames, parecendo fazé-lo muito “naturalmente”.

Bourdieu usou bastante uma metafora abrangente tirada
da economia e analisou a cultura em termos de bens. produgao,
mercado, capital e investimento. Suas expresses “capirtal cultu-
ral” e “capital simbélico” entraram na linguagem coundiana de
soaélogos. antropdlogos e de pelo menos alguns historiadores.

Bourdieu também empregou a metédfora militar de “estra-
tégia”, ndo apenas em sua analise dos casamentos camponeses
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mas também nos estudos sobre a cultura. Quando a burguesia
ndo investe seu capital cultural de maneira que lhe dé mais
vantagens, ela emprega estratégias de distingéo, usando a mt-
sica de Bach ou Stravinsky, por exemplo, como forma de se di-
ferenciar de grupos que considera “inferiores” Como coloca
Bourdieu: “A identidade social estd na diferenca, e a diferenga é
afirmada contra aquilo que estd mais perto, que representa a
maior ameaca.”

Como no caso de Elias, ndo foram as teorias relauvamente
abstratas do campo ou da reprodugdo que atrairam os historia-
dores culturais, mas sim as contundentes observagdes sobre os
estilos burgueses de vida, especialmente a busca ou a batalha
pela “disting@o”. A teoria geral, porém, também tem algo a ofe-
recer aos historiadores que desejern ndo apenas descrever, mas
sum analisar. Amda que criticada como muito determinista ou
reducionista, ela nos obriga a reexaminar nossas suposigoes
tanto sobre a tradigio como sobre a mudanca cultural.

Juntos, esses quatro teéricos levaram os historiadores cul-
turals a se preocuparemnt coin as representagdes ¢ as praticas, 0s
dois aspectos caracteristicos da NHC segundo um de seus lide-
res, Roger Chartier.

Praticas

“Prdticas” é um dos paradigmas da NHC: a lustéria das prdticas
religiosas e ndo da teologia, a histéria da fala e ndo da lingiiis-
tica, a hustéria do experimento e ndo da teoria cientifica. Gragas
a essa virada em direcdo s praticas, a histéria do esporte, que
antes era tema de amadores, tornou-se profissionalizada, um
camnpo com suas proprias revistas, como International Journal
for the History of Sport.
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Paradoxalmente, a histéria das praticas ¢ uma das areas dos
escritos histéricos recentes mais afetadas pela teona social e
cultural. Na perspectiva das préticas, Norbert Elias, cujo inte-
resse pela lustéria das maneiras 3 mesa parecia excéntrico ha
poLco tempo, agora estd solidamente mnserido na corrente prin-
cipal das 1déias. O trabalho de Bourdieu sobre a distingdo inspi-
rou rnuitos estudos a respeito da histdria do consumo, en-
quanto a 1déia de Foucault sobre uma sociedade disciplinar em
que eram adotadas novas praticas para reforgar a obediéncaa for
adaptada para estudar outras partes do mundo.

Ern Colonising Egypt (1988), por exemnplo, Timothy Mitchell
usa tanto Foucault como Derrida em sua discussio sobre as
conseqiiéncias culturais do colonialismo do século XIX. Com
Foucault, Mitchell aprendeu a discutir o “olhar” europeu e a
buscar paralelos entre o desenvolvimento de diferentes domi-
nios, como o exército e a educacdo, com foco, em ambos os
casos, na umportancia da disciplina. De Dernida vem a idéia do
significado como “jogo da diferenca”. central em um capitulo
que trata do efeito da imprensa, introduzida por volta do ano de
1800, sobre a pritica da escrita.

A histéria da linguagem, mais especialmente a hustéria da
fala, é outro campo que a histéria cultural das praticas esta co-
mecando a colonizar, ou, mais exatamente, a partilhar com os
sociolingiiistas que tém sentido a necessidade de dar uma di-
mensio hustérica aos estudos da linguagem. A polidez é um do-
mimo da fala que atraiu os historiadores culturais, enquanto
o insulto os atraiu ainda mais.”

A pratica religiosa hd muito vem sendo uma preocupagao
dos historiadores da religifo, mas o crescente volume de traba-
lhos sobre meditagio ¢ peregrinagao (hindu, budista, cristd ou
muculmana) sugere uma mudanga de énfase. Ruth Harris, por
exemplo, vé a peregrinacio a Lourdes em seu contexto politico,
como um movimento nacional de peniténcia que comegou na
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década de 1870 como reagdo a derrota da Franga na guerra
franco-prussiana. Sob a influénaa de antropélogos como Victor
Turner (ver p.52-3)}, as peregrinactes t&m sido estudadas como
rituais de mmiciagio e como fendmenos liminares. Os participan-
tes sA0 VISTOs COMO se estivessein suspensos entre seu mundo co-
tidiano e o mundo em que desejam entrar, abandonando seus pa-
péis sociats normais e fundindo-se na comunidade peregrina.’™

A histéria da viagem € ainda outro exemplo do estudo de
uma pratica que esta passando por uma espécie de boom, mar-
cado pela fundacéo de revistas especializadas, como o Journal of
Travel Research, e pela publicagdo de um ndamero cada vez
mator de livros monogréficos ou coletivos. Alguns desses tra-
balhos estdo especialmente preocupados com a arte ou 0 mé-
todo da viagem, as regras do jogo. Tratados sob esse aspecto
vém sendo publicados na Europa desde o final do século XVI,
aconselhando seus leitores a copiar epitafios em igrejas e cemi-
térios, por exemplo, ou a pesquisar as formas de governo e as
marieiras e costumes dos lugares visitados.!?

A histdria das praticas vem tendo impacto sobre campos
relativamente tradicionais da histéria cultural, como o estudo

do Renascimento. O humanismo, por exemplo, costumava ser -

definido em termos de suas idéias-chave, como a crenga na
“dignidade do homem” Hoje, é mais provavel que seja defi-
nido em termos de um conjunto de atividades, como a cépia
de inscri¢des, a tentativa de escrever e falar no estilo de Ci-
cero, o esforgo para eliminar de textos cldssicos as corrupcdes
introduzidas por geragdes de copistas e o habito de colecionar
moedas antigas.

As colegbes sao um tema da histona das préaticas que atrai
os historiadores da arte e da ciéncia e as equipes de galeras e
museus. The Journal of the History of Collections fot fundado
em 1989, e um grande namero de estudos importantes sobre os
“gabinetes de curiosidades”. museus e galerias de arte também
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apareceu naquela década. O foco prinapal estd no que fo1 des-
crito como a “cultura da colecio”. Os acad&micos vém estu-
dando o que era colecionade (moedas, conchas e assim por
diante), a filosofia ou psicologia do ato de colecionar. a organi-
zacdo das colegBes, suas categorias basicas (a teoria subjacente a
pritica) e, finalmente, 0 acesso as cole¢des, em geral de proprie-
dade privada antes da Revolugdo Francesa, mas que desde entdo
se tornaram cada vez mais pablicas.”?

Como estudo de caso nesse campo, pode ser esclarecedor
deixar o Ocidente e ir para a China do perfodo Ming, descrita
por Craig Clunas em seu livro Superfluous Things (1991). O -
tulo vem de Treatise on Superfluous Things, escrito no comego
do século XVII pelo nobre e estudioso Wen Zhenheng. C ponto
central é que a preocupagio com o supérfluo constitur o sinal de
que a pessoa pode se dar ao luxo de néo se preocupar com o ne-
cessario, em outras paiavras, de que pertence a uma elite, a uma
“classe ociosa”. _

O tratado de Wen faz parte de uma tradiciio chinesa de li-
vros sobre o conheamento do bom gosto que discutem temas
como o modo de distinguir as antigiiidades genuinas das falsas,
ou como evitar a vulgaridade (o exemplo tipico s@o as mesas or-
namentadas com dragdes de madeira). Utilizando Bourdieu,
Clunas argumenta que “a constante afirmacio da diferenca
entre as coisas no Treatise é nada mais nada menos que uma
afirmacio da diferenca entre as pessoas como consumidores de
cotsas”, particularmente da diferenca entre os nobres dedicados
ao estudo e 0s NOVOS-TICOS.

A guinada para a histéria das praticas cotidianas é ainda
mais 6bvia na histéria da ciéncia. Antes vista como uma forma
de histéria intelectual, agora estd mais preocupada com o sig-
nificado de atividades como a experimentagdo. A aten¢do vemn
sendo deslocada dos individuos heréicos e suas grandes 1déias
para as mudangas nos métodos do que Thomas Kuhn chamou
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de “ciéncia normal”, encontrande lugar para incluir as contri-
buigdes dos artesdos que fizeram os instrumentos cientificos e
dos assistentes de laboratdrio que, na verdade, realizaram os
experunentos. '

A histéria da leitura

Uma das formas mais populares da histdria das praticas é a histé-
ria da [eitura, definida, por um lado. em contraste com a his-
téria da escrita, e, por outro, com a precedente “histéria do
livro” (o comércio de livros, a censura e assim por diante). A
teoria cultural de Michel de Certeau (discutida adiante, as
p.102-4) enfauza o novo foco sobre o papel do lettor, sobre mu-
dangas nas préticas de leitura e nos “usos culturais” da imprensa.
Historiadores da leitura como Roger Charuer originalmente
avangaram em linhas paralelas & crinica literéria preocupada com
a “recepcdo” das obras de literatura, mas apés alguns anos os dois
grupos tomaram conhecimento urn do outro. ™

As reacoes dos leitores aos textos, estudadas por meio de
suas anotagdes & margem e de seus sublinhados, ou, no caso do
Menocchio, de Carlo Ginzburg, discutido antertormente (ver
p.62), pelos interrogatdrios da Inquisigio, tornaram-se um té-
pico popular de pesquisa. Por exemplo, as muitas cartas escritas
pelos lertores para Jean-Jacques Rousseau apés a publicacio de
seu romance A nova Heloisa foram estudadas por Robert Darn-
ton. Esse antigo exemplo de cartas de fas estd cheio de referén-
cias as lagrimas provocadas pelo romance.

Ha também um corpo de trabalhos sobre as leitoras e seus
gostos literdrios. John Brewer analisou o didrio —- que se es-
tende por 17 volumes — de uma inglesa do século XVIII, Anna
Margaretta Larpent, observando “sua predilecdo por autoras
mulheres e por obras com protagonistas femininos”. J4 se ar-
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gumentou que a ascensdo, no século XVIIi, da histéria das ma-
newras e dos costumes e da “histdria da sociedade”, inclusive a
historia das mulheres, em detrimento da histdria politica e mi-
litar, for em parte uma reacdo a crescente fermunizagio do pa-
blico lertor.

No Ocidente. os tdpicos correntes de interesse e debate na
histéria da leitura incluem trés mudancas ou deslocamentos
aparentes: da leitura em voz alta para a leitura silenciosa; da lei-
tura em publico para a leitura privada; e da leitura lenta ou in-
tensiva para a leitura rdpida ou “extensiva”, a chamada “revo-
lucdo da lertura” do século XVIIL

Argumenta-se que, como o crescente nimero de livros
tornou impossivel para qualquer individuo ler mais que uma
fracdo do total, os leitores reagiram inventando novas tdticas,
como selecionar, pular partes ou consultar o sumario ou indice
para abter informacgdes de um livro sem ter de l&-lo do comeco
ao fim. A énfase sobre uma mudanca sibita talvez seja exage-
rada, e ¢ mais provavel que os leitores usassem mais de um des-
ses diferentes estilos de leitura, segundo o livro ou a ocasiao.’”

No entanto, 0s anos em torno de 1800 foram um divisor de
dguas na histéria da leitura, pelo menos na Alemanha. £ o que
argumenta um estudo bastante original que examina — entre
outros aspectos — as mudancas na iluminac¢do, na mobilia e na
organizacio do dia {dividido mais claramente que antes em
horas de trabalho e horas de lazer), bem como a ascensao de um
modo mais enfatico de leitura, especialmente no caso das obras
de ficcio.'®

Historiadores do Leste da Asia e do século XX também
estao se voltando para a histdria da leitura, adaptando a meto-
dologia para estudar os sistemas de escrita e os géneros literd-
rios japoneses, por exemplo., ou o impacto da ascensdo do
mercado no sistema russo de producgao de livros na década de
1990.V
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Representacoes

Certa vez, Michel Foucault criticou os historiadores pelo que
chamou de sua “idéia empobrecida do real”, que nio deixava
lugar para o que é imaginado. Desde entdo, muitos importantes
historiadores franceses reagiram a essa provocagio. Exemplo
famoso desse tipo de histéria é o livro As tés ordens (1978), do
historiador francés Georges Duby, um estudo sobre as circuns-
tdncias que cercam a construgdo da famosa imagem medieval
da sociedade como composta por “trés estados”- 0s que rezam,
0s que lutam e os que trabalham (ou lavram) — em outras pa-
lavras, o clero, a nobreza e o “terceiro estado”. Duby apresenta
essa imagem nao como simples reflexo da estrutura soctal me-
dieval, mas como uma representagio, com o poder de modificar
a realidade que parece refletir.

Outra contribuicdo para histéria do que os franceses cha-
mam de "imaginarre social (o imagindrio soaal. isto &, qualquer
corsa que seja tmaginada, mais do que o puramente imaginario)
€ o livro de Jacques Le Goff, O nascomento do purgatério (1981).
Le Goft explica a ascensdo da idéia de purgatério na Idade Média
relacionando-a as mudangas nas concepgdes de espaco e tempo.
Le Goff também foi um dos estudiosos que lancaram a histéria
dos sonhos, no comeco da década de 1970, inspirados pelos estudos
sobre os sonhos realizados por antropélogos e sociélogos.’® Os
trabalhos sobre visées e fantasmas também foram encorajados
pela nova preocupagao com o papel ativo da imagimacio, enfati-
zando as combinagdes criativas de elementos oriundos de pintu-
ras, contos populares e rituais.??

Em inglés, pelo contrario, a expressao the history of irma-
gmation (“histéria da imaginacio”) ainda ndo esta plenamente
estabelecida, apesar do sucesso do estudo de Benedict An-
derson, em 1983, sobre as nag¢des como “comurnidades magina-
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das” (ver p.109-10). Uma expressdo mais comum é the history
of representations (“a histéria das representagSes”).

Tantas formas de representacio — sejam elas literaras. vi-
suals ou mentais — foram estudadas nas dlumas duas ou trés
décadas que mesmo uma simples lista transformaria esta segio
em capitulo. H4 histérias das representagdes da natureza, como
Man and the Natural World (1983), de Keith Thomas, que ma-
peia as mudangas nas atitudes inglesas entre 1500 e 1800, enfa-
tizando a “revolugio” que tirou os seres humanos do centro do
mundo natural e a ascensdo do amor pelos animais e pela natu-
reza selvagem. _

Além disso, existem histérias das representagdes da estru-
tura social, como a dos trés estados, de Duby; representagtes
do trabalho, incluindo as mulheres trabalhadoras; representa-
¢es das mulheres como deusas. prostitutas, mies ou feiticer-
ras; e representacoes do “outro” (dos judeus pelos gentios, dos
brancos pelos negros e assim por diante). Imagens literdrias e
visuais dos santos tornaram-se um importante foco de inte-
resse na histdria do catolicismo na década de 1980. Como ob-
servou um dos primeiros estudiosos do assunto, “a santidade,
talvez mais que qualquer outra coisa na vida social. estd no
olhar do observador” *

Representations é o titulo de uma revista interdisciplinar
fundada em Berkeley em 1983. Entre as primeiras contribui-
gbes que recebeu estdo artigos do critico literdrio Stephen
Greenblatt sobre imagens dos camponeses alemaes do século
XVI, da historiadora da arte Svetlana Alpers sobre a leitura
que Foucault faz de um quadro de Velazquez, e dos historia-
dores Peter Brown (sobre santos), Thomas Laqueur (sobre fu-
nerais) e Lynn Hunt (sobre a “crise de representacbes” na
Revolugdo Francesa).

No campo literario, Orientalismo, de Said, estd preocupado
essencialmente com representactes do chamado “outro”, em
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particular imagens do “Oriente” no Ocidente. Como jd foi dito,
os estudos sobre a histéria das viagens muitas vezes focalizam
as maneiras estereotipadas pela qual uma cultura nao familiar
é percebida e descrita e 0 “olhar” do viajante, diferenciando o
olhar imperial. o feminino, o pitoresco e outros tipos. Pode-se
mostrar que alguns viajantes haviam lido sobre o pais antes de
nele porem os pés, e, ao chegay, viram o que haviarn aprendido
a esperar.

Os relatos sobre a Italia feitos por viajantes estrangetros
ntos séculos XVII e XVIII sdo exemplos marcantes de estereoti-
pta, repeundo lugares-comuns sobre. por exemplo, os lazzaroni
de Népoles, homens pobres que se deitavam ao sol sem aparen-
temente fazer nada. O topo do mundo virado de cabeca para
batxo tem atraido os viajantes desde os dias de Herddoto, como
uma maneira de organizar suas observaces. Por exemplo, o
puritano escocés Gilbert Burnet, bispo de Salisbury, viu a Itdlia,
por onde viajou na década de 1680, como urna terra de supers-
tigdlo, tirania, oclosidade e papismo, em outras palavras, exata-
mente o oposto do lfuminismo, liberdade, diligéncia e protes-
tantismo que ele atribufa & Gra-Bretanha.

Orientalismo na musica

Para um estudo de caso na histéna das representacies, pode-
mos abordar sobre a musicologia, outra disciplina em que al-
guns praticantes agora se definem como historiadores cultu-
rais. A maneira pela qual alguns musicélogos reagiram ao
Ortentalisno, de Said — estudo escrito por um critico literdrio
e inspirado por um filésofo — oferece uma ilustracio clara dos
contatos interdisciplinares. ou “negociacdes”, que ocorrem sob
o amplo guarda-chuva da histéria cultural.

Ut NOVO PARADIGMAT 87

Os lustoriadores da arte reagiram ao livro de Said na dé-
cada de 1980, e os historiadores da misica, na década de 1990.
O préprio Said, apesar de seu entusiasmo por Opera, esperou
até 1993 para dar sua prépria contribuigio a essa drea: uma dis-
cussdo sobre Afda, de Verdi, em que sugere que a obra confirma
a imagem ocidental do Oriente como “um lugar essencial-
mente exotico, distante ¢ antigo, onde os europeus podem 0s-
tentar certo poder” !

Dois estudos recentes aprofundam ainda mais esse tema,
apontando para suas complexidades. O trabalho de Ralph Locke
sobre Sansdo e Dalila, de Saint-Saéns, observa que o mundo da
Biblia fo1 identificado com o Oriente Médio do século XIX, per-
mitindo ao compositor dar a sua dpera alguma cor local, ou,
mais exatamente, um som local. Saint-5Saéns apresenta ¢ outro
~— especialmente o outro feminino, Dalila — de manetra con-
vencional, como assustadora e sedutora, mas the dd também
uma grande aria roméntica, subvertendo assim “o bmarismo
caracteristicamente ortentalista do enredo dessa épera” **

O estudo de Richard Taruskin sobre o orientalismo musical
na Riassia do século XIX revela um paradoxo. Evocagoes de mi-
sicas exéticas como “Nas estepes da Asia Central”, de Borodin,
ou as “Dancas das jovens escravas persas”, de Mussorgsky, su-
pdem uma oposigao bindria entre 0 russo ¢ 0 oriental (homem e
mulher senhor e escravo). No entanto, quando Diaghilev fevou
essa musica a Paris, o puiblico francés achou que tais sons onen-
tats fossem tipicamente russos.”

A histdria da memoria
Outra forma de NHC que atualmente passa por um surto de ex-

panséo é a tustdria da memoria, algumas vezes descrita como
" memdria social” ou “meméria cultural” O interesse acadé-
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mico pelo tema foi revelado e encorajado pelo lancamento,
entre 1984 e 1993, dos sete volumes publicados pelo editor-aca-
démico Pierre Nora com o titulo Les Lieux de mémoire, dedica-
dos & “meméria nacional” na Franca, tal como mantida ou re-
formulada por livros como a enaclopédia Larousse, por edificacdes
como o Panthéon, por praticas como a comemoracao anual da to-
mada da Bastilha no dia 14 de julho, e assim por diante > Em con-
traste, até hoje foram muito menos numerosas as pesquisas sobre
a amnésia sodial ou cultural, wm aspecto mais esquivo, porém nio
menos umportante.

Projetos coletivos e de muitos volumes, parecidos com o de
Nora, foram desde entao publicados na Itslia, Alemanha e ou-
tros lugares. Mas que os livros, filmes e programas de televisdo
mostram, hd um forte interesse popular pelas memérias histé-
ricas. Esse mteresse cada vez maior provavelmente é uma rea-~
¢ao a aceleragio das mudancas soctas e culturais que ameacam
as identidades, ao separar o que somos daquilo que fomos. Em
um nivel mais especifico, o crescente interesse por meménas do
Holocausto ¢ da Segunda Guerra Mundial ocorre em um
[empo em (ue esses acontecimentos traumaticos estao dei-
xando de fazer parte da meméria viva.

Como a histénia da viagem. a histéna da memoéna é um
campo que revela com rara clareza a importancia dos esquemas
ou esteredtipos, ja destacada pelo psicélogo Frederick Bartlett
em seu livro Remembering (1932). A medida que os acontect-
mentos retrocedem no tempo, perdem algo de sua especifia-
dade. Eles s@io elaborados, normalmente de forma inconsciente.
e assim passam a se enquadrar nos esquemas gerais correntes
na cultura. Esses esquemas ajudam a perpetuar as memdarias,
sob custo, porém, de sua distorcio.

Tomemos o caso dos protestantes do sul da Franca, por
exemplo, estudados por um historiador que faz parte dessa co-
munidade, Philippe joutard. Ele mostra como, em uma cultura
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impregnada pelas escrituras, as memérias da perseguigiio da co-
munidade protestante pelos catélicos foram contaminadas ou
mesmo moldadas por histérias biblicas de perseguicao ao povo
escolhido, chegando mesmo as marcas feitas na porta das casas
cujos habitantes deveriam ser massacrados. Lendo o relato de
Joutard é dificil ndo pensar no Holocausto, acontecimento trau-
matico também lembrado em uma estrutura biblica, jd@ que o
termo “holocausto” significa “queimar a oferenda” *

Da mesma forma, as memérias britdnicas dos sofrimentos
nas trincheiras da Primeira Guerra Mundial foram moldadas
por lembrangas de O peregrino, de John Bunyam, um livro
ainda muito lido na época. Como disse o critico americano Paul
Fussell, “as experiéncias do front pareciam estar disponiveis
para a interpretacio quando se percebeu que partes delas se pa-
reciam muito com a agio de O peregrino, assim como a lama
das trincheiras se assemelhava ao Lodagal do Desespero. Por
sua vez, as memorias da Segunda Guerra Mundial foram con-
dicionadas pelo conhecimento da Primeira Guerra ¢

Esses exemplos do efeito dos livros — provavelmente fidos
em voz alta e em grupo — sobre 0s processos de memoria sio
notaveis, mas é claro que esta nao é transmutida ou moldada
apenas pela leitura. A Irlanda de hoje. do Norte e do Sul, é fa-
alguns dirnam mesmo notdria — pelo poder das me-

mosa
morias de acontecimentos passados, refor¢ados pelo trauma da
guerra civil, evocados porilugares como Drogheda e Derry e
reencenados nas paradas anuais das ligas de Orange e da Antiga
Ordem dos Hibérnicos. Nos muros de Belfast, pixa¢bes exor-
tam o passante: “Lembre-se de 1690.”

Nesse contexto irlandés, a famosa observagio de Geertz
sobre a “histéria que eles se contam sobre si mesmos” parece
problemadtica (ver p.52). Catélicos e protestantes nao contam as
mesmas histdrias para st mesmos. Um lado erige estatuas, o
outro as derruba, seguindo o que ja foi descrito comeo uma “bem
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estabelecida tradicdo de descomemoracio explosiva”. As me-
morias de conflitos também sdo conflitos de meméria.”

No interior de cada comunidade religiosa. a observacio de
Geertz ainda pode ser viélida, mas é necessdrio fazer a grande
pergunta social: “De que memédria estamos falando?” Homens
e mulheres, ou a velha e a nova geracio, podem néo se lembrar
do passado da mesma maneira. Em uma dada cultura, as me-
morias de um grupo podem ser dominantes, e as de outros, su-
bordinadas, como no caso de vencedores e derrotados em uma
guerra civil — na Finlandia de 1918. por exemplo. ou na Espa-
nha de 1936-9.

Cultura material

Tradicionalmente, os historiadores culturais atribuiram menos
atengao a cultura material que as idéias, deixando aquele campo
aos historiadores econdmicos. As paginas que Norbert Elias de-
dicou & histéria do garfo e do lenco em seu livro sobre o pro-
cesso clvilizatério eram incomuns naquele tempo. Por sua vez,
0s histortadores econdmicos costumavam deixar de lado os as-
pectos simbélicos de alimentos. roupas e habitacdes, exami-
nando em vez disso os niveis de nutricio e a parcela da renda
mndividual destinada a diferentes bens. Até mesmo o famoso es-
tudo de Fernand Braudel sobre o comeco do mundo moderno,
Civilizagdo material, economia e capitalismo (1979) — ou,
para usar suas proprias palavras, civilisation matérielle — pode
ser criticado —— e o fo1 — por essa mesma razdo, apesar de sua
importéncia como andlise comparativa do movimento de obje-
tos entre diferentes dreas de cultura. )
Nas décadas de 1980 e 1990, porém, alguns historiadores
culturais voltaram-se para o estudo da cultura matenal, e assim
se viram proximos dos arquedlogos, curadores de museus ¢ es-
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pecialistas em histéria do vestudno e do mobilidro, que ha
muito vinham trabalhando nessa drea. Os historiadores da re-
ligido, por exemplo, t2m dado maior atengdo as mudangas no
mobilidrio das 1grejas como indicadores de transformacdo nas
atitudes religiosas. Na década de 1960, o histortador social bri-
tAnico Asa Briggs escreveu livros como Victorian People e
Victorian Cities. Em 1988, sua virada cultural foi revelada pela
publicacio de Victorian Things, embora o livro estivesse plane-
jado mutto tempo antes.

Mesmo os historiadores da literatura voltaram-se para
essa direcdo, estudando pichagdes ou comparando sonetos a mi-
niaturas, tomando ambos como demonstragdes privadas de
amor. O neozelandés Don McKenzie, que redefiniu a bibliogra-
fia como forma de hustéria cultural em seu Bibliography and
the Sociology of Texts (1986), chamou atengdo para a necessi-
dade de estudar as “formas matenais dos livros”, “os detalhes
sutis de ipografia e diagramagdo”. argumentando que elemen-
tos nio-verbais, entre eles “a prépria disposigdo do espago”.
eram portadores de significado. Na linguagem do teatro, outro
terna de interesse para McKenzie, pode-se dizer que a aparén-
cia fisica da pagina impressa funciona como uma série de deixas
para os leitores, encorajando-os a interpretar o texto de uma
maneira e nao de outra.

A maiona dos estudos sobre cultura matenal enfatiza o
classico trio de temas — alimentos, vestuario e habitagdo — e
muitas vezes focaliza a histéria do consumo e o lugar da imagi-
nacdo, explorado pela publicidade, no estimulo ao desejo por
bens. A relacio entre a “cultura do consumidor” de hoje c o in-
teresse pelo consumo passado é Sbvia, mas os historiadores
desse campo geralmente estdo bem conscientes dos perigos do
anacronIsmao.

Uma contribuicio exemplar a histéria dos alimentos foi
ferta pelo antropdlogo americano Sidney Mintz em Sweetrness
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and Power: the Place of Sugar in Modern History (1985). A
histéria de Mintz é social e cultural. E social na preocupacio
com o consumidor e com a transformacio do acicar. de artigo
de luxo para os ricos em artigo basico de consumo condiano
para as pessoas comuns, usado no café ou no cha. Por outro
lado, Sweetness and Power é cultural em sua abordagem do as-
pecto simbdlico do agticar. Esse poder simbélico era maior
quando o agticar constitufa um luxo que distingwa seus consu-
midores da massa da populagio, mas 4 medida que a mercado-
ria descia na escala social eram-lhe dados novos significados, e
ela era incorporada em novos rituals sociais.

Em La culture des habits (1989), o historiador francés Da-
niel Roche voltou-se para a histéna das roupas, por achar que
“elas nos dizem muito sobre as avilizagdes”. Cédigos de ves-
rudrio revelam cédigos culturais. “Por tras do vestudrio”, ob-
serva Roche, “é possivel encontrar estruturas mentais.” Na
Franga do século XVIIL por exemplo, conformar-se a um deter-
minado cédigo de vestudrio era uma maneira de identificar-se
como nobre, ou de tentar passar por um. Escolher uma roupa
era escolher um papel naquilo que o historiador chama de “tea-
tro indumentario” da época. Roche chega a fazer uma conexdo
entre a “revolucéio das roupas” e a Revolucio Francesa, vista
como a ascensdo da “liberdade, 1gualdade e frivolidade” . Ele
leva a frivolidade a sério, porque o cundado com a roupa na 1im-
prensa femunina do final do século XVIII significava que a moda
“ja ndo era exclusividade dos privilegiados” >

Como estudo de caso da histénia da habitacio, pode-se
tomar a histéria do antropdlogo sueco Orvar Léfgren sobre a
casa burguesa na Suécia do século XIX, em Culture Builders
(1979). O livro combina a etnografia sueca tradicional em que
Léfgren e o co-autor Jonas Frykman foram formados com
idéias tiradas de Elias e Foucault. Culture Builders observava o
deslocamento da “austeridade” para a “opuléncia”, no final do
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século XIX, e argumentava que a mudanga aconteceu porque a
casa “se tornou o palco em que a familia ostentava sua nqueza
e exibia sua posigio social”. O mobilidrio e a decoracio. espe-
cialmente da sala de visitas, apoiava a auto-apresentagio da fa-
milia para os visitantes. Os leitores que se lembram da imagem
da casa da familia Ekdahl em Upsala por volta de 1900, repre-
sentada no filme de Ingmar Bergman Fanny e Alexander (1982},
nao terdo problemas para visualizar essas formas de exibigdo
opulenta que tem paralelos na Grd-Bretanha, Franca, Europa
Central e em outros lugares nessa época.

No entanto, a casa burguesa naquele que os suecos cha-
mam de “periodo Oscar” (1880-1910) ndo era apenas um palco,
mas também um “santudrio”, um refigio contra a sociedade
exterior, cada vez mais impessoal. Dai a crescente importancia
dos aposentos particulares, tais como os quartos de dormir e os
quartos de crianga, e a distingdo cada vez mais clara entre espa-
¢os ptiblicos e privados no interior da casa.

Vale a pena chamar a atengéo para a referéncia aos espagos
da casa. Pode parecer paradoxal mclur o espago na “cultura ma-
terial”, mas os historiadores culturais, como 0s da arquitetura e
os geografos historiadores antes deles, chegam a ler o “texto”
de uma cidade ou de uma casa nas entrelinhas. A histéria das a-
dades seria incompleta sem os estudos dos mercados e das pra-
cas, assim como a histéria das casas serta incompleta sem os es-
tudos do uso de seus espag¢os interiores.

Alguns dos tedricos discutidos anteriormente neste capi-
tulo — de Flabermas, sobre os cafés como locais de discussio
politica, a Foucault, sobre o desenho das escolas e prisées como
auxiliar da disciplina — ajudaram a chamar a atengio dos his-
toriadores para a importancia do espago: sagrado e profano, pti-
blico e privado, masculino e feminino, e assim por diante.

Os historiadores da ciéncia agora se preocupam com 0s es-
pacos nos laboratérios ou nos anfiteatros de anatomia, enquan-
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to os historiadores do império estudam a distribuicio do espaco
nos quartéis e barracas. Os historiadores da arte examinam as
galerias de arte e museus ndo s6 como mstituicdes, mas como
espagos; os historiadores do teatro estudam as casas de espeta-
culo; os historiadores da misica examinam o desenho das casas
de épera e de concerto; enquanto os historiadores da leitura
prestam atenc¢ao a organizacio fisica das bibliotecas.

A histéria do corpo

Se existe um domiruo da NHC que hoje é muito préspero, mas que
pareceria quase inconcebivel uma geraciio atrds —— em 1970, di-
gamos ——. este € a histéria do corpo.?” As poucas contribuicdes
feiras nesse campo em décadas anteriores eram pouco conhect-
das ou consideradas marginas.

Da década de 1930 em diante, por exemplo, o sociélogo-
histortador brasiterro Gilberto Freyre estudou a aparéncia fisica
dos escravos tal como registrada em antncios de fugitivos pu-
blicados nos jornais do século XIX. Observou as referéncias as
marcas tribais que revelavam de que parte da Africa os escravos
provinham, s cicatrizes dos repetidos acoitamentos e aos sinais
especificos do trabalho, tais como a perda de cabelo em homens
que levavam cargas muto pesadas na cabeca. Da mesma fortna,
um estudo publicado em 1972 por Emmanuel Le Roy Ladune
e dots colaboradores usou os registros militares para estudar o
fisico dos recrutas franceses no século XIX, observando, por
exemplo, que eles eram mais altos no Norte e mais baixos no
Sul, diferenga de altura que quase certamente se deve a diferen-
cas de nutrigao, ™

Em compensagdo. do inicio da década de 1980 em diante,
uma corrente cada vez mator de estudos concentrou-se nos cor-
pos masculino e feminino, no corpo como experiéncia € como
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simbolo, nos corpos desmembrados, anoréxicos, atléticos, disse-
cados e nos corpos dos santos e dos pecadores. A revista Body
and Soctety, fundada em 1995, é um férum para historiadores
e socidlogos. 14 se dedicaram livros a histéria da limpeza dos
corpos, da danca, dos exercicios, da tatuagem. do gesto. A husté-
ria do corpo desenvolveu-se a partir da histdria da medicina,
mas os historiadores da arte e da literatura, assim como os an-
tropdlogos e sociélogos, se envolveram no que poderia ser cha-
mado de “virada corporal” — como se ja ndo houvesse tantas
viradas que os leitores correm o risco de ficar tontos.

Alguns dos novos estudos podem ser mais bem descritos
como tentativa de reivindicar outros territdrios para o historia-
dor. A histdria do gesto é um exemplo 6bvio. O medievalista
francés Jacques Le Goff inaugurou o campo; um grupo interna-
aonal de académicos, de classicistas a historiadores da arte, con-
tribuiu também, enquanto um ex-aluno de Le Goff, Jean-Clau-
de Schmutt, dedicou um trabalho importante ao gesto na Idade
Maédia. Schmutt percebeu o crescente nteresse pelo temna no sé-
culo X1, que deixou um corpus de textos ¢ imagens que lhe
permitiu reconstituir gestos religiosos, como rezar, e gestos
feudais, como armar um cavaleiro ou prestar homenagem a um
senhor Ele argumenta, por exemplo. que rezar com as mios
postas (e ndo com os bragos abertos) e também se ajoelhar para
rezar eram transferéncias para o dominio religioso do gesto
feudal de homenagem, ajoelhar-se diante do senhor e colocar as
mdos entre as dele.”!

Um exemplo vindo da histdria russa mostra como é impor-
tante prestar atencao histdrica a diferencas aparentemente pe-
quenas. Em 1667, a Igreja Ortodoxa Russa cndiu-se em duas,
quando um conselho reunido em Moscou apoiou mnovagoes re-
centes e excomungou os defensores da tradi¢do, mais tarde co-
nhecidos como “velhos crentes” Uma das questdes em debate
era se o gesto de abencoar devena ser feito com dois dedos ou
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trés. Néo é dificil imaginar como os historiadores racionalistas
de épocas posteriores descreveram tais debates, encarando-os
como tipicos da mentalidade religiosa ou supersticiosa, distante
da vida real e incapaz de distingwir o significante do insignifi-
cante. No entanto, aquele gesto minimo implicava uma escolha
importante. Trés dedos significavam seguir os gregos, dois dedos
sighificavam manter as tradiges russas. Citando mais uma vez
Bourdieu, “a identidade social esta na diferenca”

Outros estudos sobre a histéria do corpo também desafiam
suposi¢des tradicionais. Por exemplo, o livro de Peter Brown
The Body and Society (1988) ajudou a solapar a visio conven-
cional do édio cristdo ao corpo. O mesmo for feito por Holy
Feast and Holy Fast (1987), de Caroline Bynum, discutido an-
teriormente (ver p.66-7) como exemplo de histéria das mulhe-
res, mas igualmente importante por sua discussdo sobre o corpo
e o alimento como meio de comunicacio.

Como observou Roy Porter, um dos pionerros do campo, a
répida ascensdo do interesse pelo assunto sem divida alguma
fo1 encorajada pela disseminacio da Aids, que chamou atencio
para “a vulnerabilidade do corpo moderno” O aumento do 1in-
teresse pela histéria do corpo segue paralelo ao interesse pela
histéria do género (ver p.65). No entanto, as referéndas ao corpo
presentes nas obras dos tedricos discutidos no comeco deste ca-
pitulo sugerem uma explicagio mais profunda para uma ten-
déncia mais gradual. A discussio de Mikhail Bakhtn sobre cul-
tura popular na Idade Média, por exemplo, tem murto a dizer
sobre corpos grotescos e especialmente sobre o que o autor des-
creveu como “o estrato corporal inferior” Na histéria de
Norbert Elias sobre o autocontrole, estava implicita. se ndo ex-
plicita, uma preocupagio com o corpo.

Na obra de Michel Foucault e Pierre Bourdieu, os suportes
filos6ficos do estudo sobre o corpo tornam-se visivers. Como o
filésofo francés Maurice Merleau-Ponty, Foucault e Bourdieu
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romperam com a tradiciio filoséfica que remontava a Descartes
e separava o corpo da mente, a idéia do “fantasma na maquina”,
como descreveu galhoferramente o filésofo inglés Gilbert Ryle.
O conceito de habitus, de Bourdieu. fo1 expressamente desig-
nado para cobrir o intervalo ou para evitar a oposicio simples
ertre mentes € COrpos.

Revolucdo na histéria cultural?

Neste capitulo, tentei dar aos leitores uma idéia da variedade de
abordagens praticadas sob a rubrica NHC. A realizacio coletiva
das duas ou trés Gltimas décadas é consideravel, € o movimento
torna-se ainda mais impressionante quando visto como um
todo. Se ocorreram poucas inovagdes de método, no sentido es-
trito do termo, muitos novos temas foram descobertos e explo-
rados com a ajuda de novosiconceitos.

De qualquer forma, as continuidades com relagio a estudos
anteriores ndo devem ser esquecidas. A NHC desenvolveu-se a
partir da antropologia histérica discutida no capitulo 3, e algu-
mas de suas principais figuras, de Natalie Davis a Jacques Le
Goff ou Keith Thomas, pertencem a ambos os movimentos.

O arquiteto suigo Sigfried Giedion escreveu um estudo pio-
neiro sobre cultura material, Mechanisation takes Command
(1948), em que argumenta que, “para o historiador, nao existern
coisas banais”, jd que “instrumentos e objetos sdo decorréncias de
atitudes fundamentais perante o mundo”. A expressao “represen-
tagbes coletrvas” foi usada hd mais de um século pelo sociélogo
Emile Durkheim, e depois, em 1920, por Marc Bloch. O interesse
em “esquemas” a que nos referimos varias vezes neste capitulo
remonta a Aby Warburg e Ernst-Robert Curtius (ver p.21-3).

As similaridades entre certas tendéncias recentes e partes
da obra de Burckhardt e Huizinga também merecem destaque.
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Warburg e Huizinga jd percebiam a relevinca de estudos an-
tropolégicos sobre os chamados povos “primitivos” para a his-
téria da Antigiiidade cldssica e da Idade Média. Clifford Geertz
¢ um admirador de Burckhardt ¢ freqiientemente faz referén-
ca & sua obra, enquanto Darnton, segundo ele mesmo nos
conta, em seu tempo de repdrter policial leu o livro de Burck-
hardt, A cultura do Renascimento na Itdlia, escondido entre as
paginas da Playboy na redagdo do jornal: “E ainda acho que é 0
maior livro de histéria que jd 1i."72

A despeito dessas continuidades palpaveis, seria dificil ne-
gar que, na Gltima geracdo, aconteceu um deslocamento ou
uma virada coletiva na teona e na pratica da histéria cultural. O
deslocamento pode ser visto como uma mudanga de énfase,
mais que a ascensdo de alguma coisa nova, uma reforma da tra-
dicdio, mais que uma revolugio, mas, afinal, a maior parte das
movagdes culturais acontecem dessa maneira.

A NHC nio se desenvolveu sem contestagdes. A teora que
Ihe ¢é subjacente muitas vezes foi criticada e rejertada, ndo ape-
nas por empiricistas tradicionais como também por historiado-
res inventivos. como Edward Thompson, em uma diatribe inti-
tulada “A pobreza da teoria”, publicada pela primetra vez em
1978. O tradicional conceito antropoldgico de cultura como
um mundo concreto e delimitado de crencas e praticas” for cri-
ricado com base na afirmagio de que culturas sao focais de con-
flitos, e “integradas de maneira frouxa”

Uma teoria ainda mais controversa que subjaz a grande
parte da NHC é a teorta da construgio cultural da realidade, que
sera discutida no préximo capitulo.

5

Da representacao a construgao

14 se mencionou antes que as solucdes para os proble-
mas s vezes geram novos problemas. Tome-se a 1déia
de “representagao”, por exemplo, um conceito central
da NHC. Ela parece significar que umagens e textos
simplesmente refletem ou 1mitam a realidade social.
No entanto, varios praticantes da NHC hd muito se
sentem desconfortiveis com essa unplica¢io. Em de-
corréncia, tornou-se comum pensar e falar em “cons-
trucio” ou “producio” da realidade (de conhecimento,
territérios, classes sociais, doengas, tempo, idenuidade e
assim por diante) por meio de representagdes. O valor
e as limitacBes dessa idéia de construgio cultural me-
recern ser discutidos em detalhe.

Em uma epigrama bem conhecida, Roger Char-
tier falou de um recente deslocamento “da histéria
social da cultura para a histéra cultural da socie-
dade” . Ele apresenta essa formula como descrigio de
certos “deslocamentos” de interesse por parte de his-
toriadores na década de 1980, especialmente o distan-
clamento com relacio 3 histéria social no sentido
“duro”, do estudo de estruturas como as classes so-
crais. A 1déia da “histéma cultural da sociedade” re-
vela a influéncia, sobre a NHC, do movimento do
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“construtivismo” na filosofia e em outras disciplinas, da socio-
logia & histéria da ciéncia.!

A ascensdo do construtivismo

Foram os filésofos e cientistas que comegaram a desafiar as opi-
nibes recebidas sobre o conhecimento objetivo. Albert Einstein,
por exemplo, declarou que € a nossa teoria que decide o que po-
demos observar, com o que concordou Karl Popper (ver p.22).

O filésofo alemdo Arthur Schopenhauer ji havia argu-
mentado que “o mundo é minha representacio” (Die Welt ist
memne Vorstellung), enquanto Friedrich Nietzsche afirmava
que a verdade é criada, e nao descoberta. Nietzsche também
descreveu a linguagem como uma prisdo. enquanto Ludwig
Wittgenstein afirmava que “os limites de minha linguagem sdo
os limites de meu mundo”. O movimento filoséfico norte-
americano conthecido como “pragmatismo” moveu-se em dire-
a0 semelhante. John Dewey, por exemplo, afirmou que nés
criamos a realidade, que cada individuo constitur seu mundo a
partir do encontro entre o eu e o ambiente. William James ar-
gumentou que “interesses mentais ... ajudam a fazer a verdade
que eles declaram” ?

Se houve um momento em que era possivel, ¢ até mesmo
normal, que os historiadores ignorassem Nietzsche ou Wittgens-
temn, ficou cada vez mas dificil fugir as discuss@es sobre a rela-
¢ao problemdtica entre a linguagem e o mundo externo que ela
antes supostamente “retletia”_ O espelho foi quebrado. Lancou-
se divida sobre a suposi¢io de que uma representacio “corres-
ponde” ao objeto representado. A suposicio de transparéncia,
cara aos académicos tradicionais, foi posta em questdo. As fontes
histéricas agora parecem ser mais opacas que o que costumava-
ITOS pensar.
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Tromucamente, nio é dificil apontar explicagbes socais para
a virada para o “construnivismo” do final do século XX. A ascen-
sdao da “histéria a partir de baixo”. por exemplo. como no caso
do livro de Edward Thompson A formagdo da classe operdria
inglesa (ver p.30), envolveu uma tentativa de apresentar o pas-
sado do ponto de vista das pessoas comuns. O mesmo aconte-
ceu com a ascensio da histéria dos colonizados na Asia, Africa
e América, que emergiu junto com os estudos pds-coloniais e
que muitas vezes dirigiu seu foco para “a visdo dos derrotados”.
ou para o ponto de vista das “classes subalternas” ® De maneira
semelhante, historiadoras feministas tentaram nao apenas tor-
nar as mulheres “visiveis” na histéria, mas também escrever
acerca do passado sob um ponto de vista feminmo. Dessa
forma, os historiadores tornaram-se cada vez mais conscientes
de que pessoas diferentes podem ver o “mesmo” evento ou es-
trutura a partir de perspectivas muito diversas.
£ nesse contexto que os historiadores culturais, junta-
mente com sociélogos, antropélogos e outros estudiosos, envol-
veram-se no que costumava ser visto como um debate pura-
mente filoséfico ou cientifico. A questio de se — ou melhor, da
extensdo em que, ou das m:anearas pelas quais — os acad@micos
constroem seus objetos de estudo se transformou, ela prépria,
em importante objeto de estudo. E um caso especial do que al-
guns filésofos e socidlogos chamam de “construgio social da
realidade”.

Os psicélogos, por exemplo, cada vez mais apresentam a
Percep¢io como um proceéso ativo, e ndo como um reflexo do
que é percebido. Os lingiiistas escrevern menos sobre a lingua-
gem como reflexo da realidade social e mais sobre “atos” da fala
e seus efeitos. Os sociélogos, antropdlogos e historiadores
falam cada vez mais da “invenc¢do” ou “constituigao” da etnia,
por exemplo, da classe, do género ou mesmo da prépria socie-
dade. Em lugar do sentimento anterior, de restriges, de deter-
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mimsmo social, de um mundo de estruturas sociais “duras”,
muitos estudiosos agora expressam Ui sentimento quase mne-
briante de liberdade, de poder da imaginacdo, de um mundo de
formas socioculturais “macias” . maleaveis, fluidas ou trigers.
Dai o titulo de um livro recente do socidlogo Zygmunt Bauman,
Modernidade liquida (2000).

ReutilizacGo de Michel de Certeau

Uma formulaciio de bastante efeito sobre a posigio “construti-
vista” for apresentada por Michel Foucault em Argueologia do
saber (1969), quando definiu os “discursos” como praticas que
“g1stematicamente constroem (formtert) os objetos de que fa-
lam”. Essa definicdo ilustra a tendéncia que ja vinha sendo des-
crita, na década de 1960, como “virada lingiifstica”, embora des-
de entdo o termo tenha se tornado muito mais comum. No
entanto, os construtivistas tém uma divida ainda maior com a
teoria cultural de Michel de Certeau, formulada alguns anos
depors.

Michel de Certeau era um homem de multiplas facetas,
que poderia adequadamente ser descrito como tedlogo, filésofo,
psicanalista, antropélogo e socidlogo. Ele se identificava prima-
riamente como historiador, e deu contribuigdes mmportantes
para a histéria do misticismo, da historiografia e da linguagem.
Seu estudo de um famoso caso do sécufo XVII, sobre a posses-
sdo de um grupo de freiras por deménios na pequena cidade
francesa de Loudun, usou extensamente a “analogia do drama”
discutida no capitulo 3, descrevendo o aconteaimento como “es-
petdaculo”, como “teatro dos possessos” Seu livro sobre as po-
liticas lingiifsticas da Revolugdo Francesa tratou de um tema
que os historiadores até entdo haviam deixado de lado, e de-
monstrou sua importanaa politica e cultural ?
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No entanto, no que se refere &8 NHC, o estudo mais impor-
tante de de Certeau néo é uma de suas obras histéricas. mas um
livro sobre a vida cotidiana na Franca da década de 1970, que ele
¢ alguns colaboradores publicaram em 1980.° Enquanto os so-
adlogos que o precederam estudavam o que era chamado em
geral de “comportamento” dos consurmudores. eleitores e ou-
tros grupos, de Certeau preferiu falar em “pritcas”, pratiques.
As praticas que analisou eram as das pessoas comuns: praticas
cotrdianas, como fazer compras, caminhar pela vizinhanga, ar-
rumar a mobilia ou ver televisdo. Uma razdo para ele se referir
as “praticas”. € ndo ao “comportamento”, era fazer com que
seus leitores levassem as pessoas sobre as quais ele escrevia tao
a sério quanto elas mereciam.

Enquanto os socidlogos precedentes consideravam as pes-
soas comuns consumidoras passivas de artigos produzidos em
massa ¢ espectadoras passivas de programas de televisdo, de
Certeau, ao contrano, enfatizava sua cratividade, sua inventi-
vidade. Descreveu o consumo como uma forma de produgdo.
Enfatizou as escolhas que os individuos faziam, ao selecionar
entre os artigos produzidos em massa e expostos nias lojas, e a
liberdade com que interpretavam o que liam ou o que viam na
televisdo. Sua preocupacio com a criatividade é destacada pelo
titulo original, em francés, de seu livro: A invengdo do cofi-
diano {L'Invention du quotidien).

Mais precisamente, ao identificar um tipo parncular de in-
vencio, de Certeau escreveu sobre os “usos”, a “apropriagao”. e
especialmente a “utilizagdo” (re-emploi). Em outras palavras,
nos termos em que ele pensava, as pessoas comuns faziam se-
JecBes a partr de um repertdrio, criando novas combinacdes
entre o que selecionavam e, igualmente importante, colocando
em novos contextos aquilo de que haviam se apropriado. Essa
construcio do cotidiano por meio de préticas de reutilizagdo é
parte do que de Certeau chama de “tdtica”. Os dominados, su-
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gere ele, empregam tdticas, mais que estratégias, porque sua [i-
berdade de manobra é restrita, opera dentro de limites estabele-
cidos por outros. Eles tém. por exernplo, liberdade para “surru-
piar”, famosa metdfora de de Certeau para as formas criativas
de leitura que transformam os significados oficiats em outros,
subversivos.

Existern semelhancas 6bvias entre as idéias de Michel de
Certeau e as de alguns de seus contemporaneos, especialmente
Foucault e Bourdieu, com quem dialogou. Ele inverteu Fou-
cault. substittundo seu conceito de disciplina pelo de “antidisci-
plina”. Sua nogao de “tatica”, expressando uma visio a partir de
baixo, foi proposta em deliberada oposigio a “estratégia” de
Bourdieu. que enfatizava a vis3o a parur de cima. A 1déia cen-
tral de de Certean, “pratica”, tem muito em comum com a de
Bourdieu, mas ele criticou a nogio de habitus, que envolveria a
1déia de que as pessoas comuns ndo tém consciénaa do que
fazem.

A recepcdo de literatura e arte

Michel de Certeau é uma figura destacada, embora néo seja a
Grnica, de um importante deslocamento nos estudos da arte, li-
teratura e musica ocorrido na dltima geracao, que var de uma
concentragic sobre os artistas, escritores e compositores para
uma preocupagio também com o ptiblico, com suas reacdes e a
“recep¢dao” das obras vistas, ouvidas ou lidas.

Esse deslocamento ja foi ilustrado na histéria da leitura
(ver capitulo 4). Também na histéria da arte hd um fluxo
constante de monografias escritas sob esse ponto de vista. Por
exemplo, o livro fundamental de David Freedberg, The Power
of Iimages (1989), concentra-se nas reagdes religiosas, ligando
certos tipos de rmagem a ascensdo de priticas meditativas no
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final da Idade Média e no inicio dos tempos modernos. A me-
ditacdo sobre a Paixdo de Cristo, um dos tépicos favoritos das
obras devocionais da época, foi auxiliada por pinturas como
Crucificacdo, de Mathias Griinewald. ou pelas muitas xilogra-
vuras baratas que circularam do século XV em diante. Freed-
berg também estuda a 1conoclastia (em Bizdncio, nos Paises
Baixos em 1566, na Franca em 1792 e assim por diante} como
forma de violéncia que revela os valores dos perpetradores,
especialmente uma crenga, consciente ou nao, no poder das
imagens.

A invencdo da invengdo

Se Foucault e de Certeau estdo corretos acerca da importéncia
da construcio cultural, entdo toda histéria é histéria cultural.
Uma lista de todos os estudos histéricos publicados desde 1980
com as palavras “inveng¢do”. “constru¢ao” ou “imaginacao” em
seus titulos certamente seria longa e variada. Incluina estudos
sabre a invencio do eu, de'Atenas, dos barbaros, da tradicdo. da
economia, dos intelectuais, da Revolugao Francesa, da sociedade
primitiva, do jornal, da rr’{ulher renascentista, do restaurante,
das Cruzadas, da pornografia, do Louvre, das pessoas e de George
Washington. .

Tome-se o caso da doenga, por exemplo. A nova histdria
cultural do corpo se distingue da histéria da medicina, mazis tra-
dicional, por sua énfase na construgiio cultural da doenga, mais
especialmente da “loucura”. Michel Foucault introduziu essa
perspectiva na obra que fez sua reputagio, Histdria da loucura
(1961). Na Gra-Bretanha, o livro de Roy Porter, Mind-Forged
Manacles (1990), foi um marco. criticando o psiquiatra Thomas
Szasz por ter sugerido que a “producio da loucura” era uma es-
pécie de conspiracao, e propondo, em vez disso, que em diferen-
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tes periodos existiram diferentes “culturas da loucura”. percep-
¢Oes da anormalidade e esteredtipos de pessoas loucas, tais como
os idiotas e os melancdlicos.

Um ndmero significativo de estudos recentes desse tipo fo-
caliza a mvencao das nagBes, como, por exemplo, Argentna,
Etidpia, Franca, Irlanda. Israel, Japdo, Espanha e Escocia (em-
bora. até onde eu saiba, nao haja nenhum sobre a Inglaterra).
Existemn também estudos sobre a construcio cultural de regides
— Africa, Balcas, Europa, Europa Oriental, Norte da Europa
(Escandindvia) e o Nordeste do Brasil {Pernambuco, Bahia e es-
tados vizinhos).

Novas construcoes

O préprio passado € visto por alguns estudiosos como uma
construgio, especialmente pelo norte-americano Hayden Whi-
te. Em Meta-histdria (1973), o objetivo de White é apresentar
o que chama de andlise “formalista” dos textos histdricos. con-
centrando-se em cldssicos do século XIX como Jules Michelet,
Leopold Von Ranke. Alexis de Tocqueville e Jacob Burckhardt.
O autor alirma que cada um dos quatro grandes historiadores
do século XIX modelou sua narrativa ou enredo segundo um
género literario relevante. Assim, Michelet escreveu, ou, para
usar a propria expressio de White, “construiu o enredo” de
suas histdrias na forma de romance, Ranke na de comédia,
Tocqueville na de tragédia e Burckhardt ra de satra.

White desenvolveu algumas idéias sobre o enredo na es-
crita histdrica que foram originalmente apresentadas pelo cri-
tico canadense Northrop Frye. Em um ensaio de 1960 no qual
também usa o termo “meta-historia”. Frye tomou como ponto
de partida a famosa reflexdo de Anstdteles sobre a diferenca
entre poesia e histéria.” No entanto, ele introduziu uma quali-
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ficacdo importante: “Quando o esquema de um historiador al-
canca certo ponto de abrangéncia”, escreveu ele, “torna-se mi-
tico na forma.” Frye ainda sugere que Edward Gibbon e Os-
wald Spengler eram exemplos de historiadores cujos enredos
eram tragicos, pois estavam preocupados com o declinio do
Império Romano e do Ocidente.

Pode-se dizer que White comegou onde Frye parou, ate-
nuando o contraste aristotélico entre poesia e histdria e esten-
dendo a 1déia de enredo para obras histdricas em geral. Ele fica
no limite entre duas posi¢bes, ou proposigdes: a VIsao conven-
cional de que os historiadores constroem seus textos e suas m-
terpretacoes, € a visao nao convencional de que constroem o
proprio passado.

O livro de White e os outros ensaios em que desenvolve sua
posiciio tiveram muita importinaa. Sua expressdo “construir o
enredo’ entrou no discurso de mutrtos historiadores, seja quando
o objeto de estudo é um determinado historiador, seja quando eles
se voltam para visdes contemporédneas do conflito politico.

A construcdo de classe e de género

As categorias sociais, antes tratadas como se fossem firmes e
fixas, agora parecem ser flexiveis ¢ fluudas. Os historiadores e
antropélogos que desenvolvem seus trabalhos sobre a India j&
ndo constderam a categoria “casta” como algo dado. Pelo con-
trério, tratam-na como wm constructo cultural com uma histé-
ria, uma histéria politica ligada & do imperialismo. Algo seme-
lhante ocorreu com o concerto de “tribo”, que os historiadores
e antropélogos dedicados ao estudo da Africa relutam cada vez
mats em usar nos seus trabalhos.® “Etnia”, termo de uso mui-
to mais geral hoje que uma geragdo atrds, ¢ uma categoria so-
cial muitas vezes vista como flexivel ou mesmo negocidvel.
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“Classe”. que antes era também tratada por marxistas e
nao-marxistas — por mais que discordassem em sua definicio
— como uma categorna social objetva. € atualmente vista cada
vez mais como um constructo cultural, histdrico ou discursivo.
O livro de Edward Thompson, A formagde da classe operdria
inglesa, por exemplo, fo1 criticado por supor que a experiéncia
se traduz em consciéncia sem a mediacéo da linguagem. Como
afirma Gareth Stedman Jones: “A consciéncia sé pode se rela-
clonar a experiéncaia por intermédio de uma linguagem particu-
lar que organiza a compreensio da experiéncia”, uma lingua-
gem que ele se dispds a analisar no caso dos cartistas ingleses.’

As fermirustas vém encorajando historiadores e outros profis-
sionais a tratar o “género” da mesma maneira. Como observamos
no capitulo 2 (p.41)}, é preciso distinguir entre visdes masculinas
de ferninilidade (vividas pelas mulheres como pressées para que
se comportem de deternunadas manerras. “recatadamente”, por
exemplo) e visdes femininas correntes na mesma época e no
mesmo nivel social. As visdes fernininas eram o tempo todo ence-
nadas na vida cotidiana, no processo de “construcio do género”.

Em outras palavras, e voltando ao modelo dramattrgico,
masculinidade e feminilidade sdo cada vez mais estudadas
como papéis socials, com roteiros distintos em diferentes cultu-
ras ou subculturas. roteiros originalmente aprendidos no colo
da mae — ou do pa1 — mesmo que mais tarde possam ser mo-
dificados por influéncia dos grupos. dos livros e de uma grande
variedade de institui¢des, incluindo escolas, cortes e fibricas.
Tars roteiros incluem posigdo, gestos, linguagem e roupas, para
ndo mencionar formas de comportamento sexual. Na Itdlia re-
nascentista, por exemplo, os homens podiam fazer gestos dra-
maticos, mas as mulheres respeitdveis nao. Muitos movimen-
tos de mao sugeriam que a mulher era uma cortesa.

Os modelos de masculinidade e feminilidade sdo muitas
vezes definidos por contraste — o inglés é masculo, por exem-
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plo, quando comparado aos franceses e “orientais” efeminados.
Outro ponto enfatizado nos trabalhos recentes € a interdepen-
déncia dos modelos de masculinidade e feminilidade em uma
dada cultura. Cada modelo é definido em relagdo ao outro, ou
mesITo em OposiCao ao outro.

Este aspecto surge claramente em um estudo de Patricia
Ebrey, The Inner Quarters (1993), voltado para a China da di-
nastta Tang (960-1279). Nesse periodo, ela identifica “um des-
locamento geral dos ideais de masculinidade”, afastando-se do
guerreiro e aproximando-se do sibio. A caca foi substtuida pela
colecio de antigiiidades como atividade na moda para homens
de alto status. Pierre Bourdieu, cujas idéias sobre “distingao” ja
foram discatidas (ver p.76-8), teria apreciado a possibilidade de
que esse deslocamento para os estudos tivesse COmo razao o de-
sejo dos chineses de se distingwrem de seus vizinhos aguerri-
dos, como os turcos € os mongois.

Mais ou menos na mesma época, os ideais de feminilidade
também mudaram. As mulheres eram cada vez mais apreciadas
como belas, passivas, delicadas e frageis, como as flores com as
quais 0s poetas as comparavam. O mesmo periodo assistiu a as-
censdo da pratica de enrolar os pés das meninas com panos, para
que ficassem diminutos. Patricia Ebrey sugere que todas essas
mudancas estavarn ligadas. Mais especificamente, “como o ideal
masculino de classe superior, nos tempos de Sung, era uma fi~
gura relativamente moderada e requintada, 0 homem pareceria
efeminado, a ndo ser que as mulheres se tornassem ainda mazs
delicadas, reticentes e paralisadas”

A construgdo de comunidades

O ano de 1983 pode ser tomado como uma data simbélica na
criagdo da teoria construtivista, pelo menos no mundo de fala in-
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glesa, ja que fo1 0 ano de publicagio de dois livros de extrema mn-
fluéncia, um deles escrito por Benedict Anderson e o outro uma
obra coletiva organizada por Eric Hobsbawm e Terence Ranger.

Imagined Communities, de Anderson, € a obra de um es-
pecialista no sudeste da Asia com interesses e visao globais. O
livro deu uma contribuigdo importante a farta literatura sobre
a histéria do nacionalismo moderno e se destaca em pelo menos
trés aspectos. Em primeiro lugar, por sua perspectiva, jd que o
autor olha a Europa a parur de fora e dedica grande parte do
livro & histéria da Asia e das Américas. Em segundo lugar, fo1
uma obra incomum para a época, por sua abordagem cultural
da politica. O autor 1dentificou as raizes do que chamou de
“cultura do nacionalismo” ndo na teoria politica, mas em atitu-
des mconsclentes ou semiconscientes a respeito da religido, do
tempo e assim por diante.

Uma terceira caracteristica do ensato de Anderson € a én-
fase na histéria da imaginacao, resurmida em sua feliz e bem-
sucedida expressdo “comunidades imaginadas”. Ele deu muita
importincia ao veiculo das publicacdes, especialmente os jornais,
na construgio das novas comunidades imaginadas, como a
nacdo, em lugar de outras mais antigas. como o cristianismo.
Anderson ndo parece ter tido conhecimento da virada para
Vhistorre de ['imagunarre social por parte dos historiadores fran-
ceses WM pouco antes, embora se mova em dire¢ao semelhante.
Ele se parece com tais historiadores por admitir o poder da ima-
ginacdo coletiva, ou das imagens partilhadas, para fazer com que
as coisas acontegamn. Embora ndo use o termo “construavismo”,
Anderson levou em conta a importinaa desse processo.

A 1déia de construgdo, ao contrdrio, é central para Hobs-
bawm e Ranger em A mnvercdo da tradicdo. o reexame provo-
cador de um dos conceitos centrais na histéria cultural. Esse vo-
fume de ensatos nasceu de uma conferénaa organizada pela
Past and Present Society, e a conferéncia, por sua vez, nasceu de
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uma idéia de Eric Hobsbawm sobre a importinaa especial do
periodo de 1870-1914 na produgao de novas tradigdes. O vo-
fume inclu uma série de estudos de caso muito esclarecedores
sobre Inglaterra, Pafs de Gales, Escdcia e Império Britdnico na
fndia e na Africa, tratando da ascensdo do kilt, do alho porré” e
especialmente das novas formas de ritual real ou imperial. A
introducdo, de autoria de Hobsbawim, aumentou o impacto de
tais estudos ao apresentar o argumento geral — na época, sub-
versivo — de que as tradigdes “que parecem ou se apresentam
como antigas sio muitas vezes bastante recentes em suas ori-
gens, e algumas vezes sdo inventadas”.

A nverigdo da tradicdo ajudou a renovar uma das mats
tradicionais formas de histéria cultural, a histdria da propria
tradicdo, mas sua recepgdo parece ter surpreendido a todos. O
volume teve um sucesso muito mator do que os organizadores
e editores (Cambridge University Press) esperavam. O valor da
hipétese de Hobsbawm sobre o final do século XiX foi enfan-
zado por autores de muitas outras partes do mundo, do Japao ao
Brasil. No entanto, ao longo dessa calorosa recepgio, a mensa-
gem do livro foi remterpretada. Tomou-se sua 1déia organiza-
dora como se significasse que todas as tradigdes sdo inventadas.
Hoje, as observagdes introdutdrias de Hobsbawm, acima ata-
das, parecern mais conservadoras que subversivas, dado o uso
dos qualificativos “muitas vezes”, “algumas vezes”, ¢ sua ad-
verténcia de que “a forca e adaptabilidade da tradicio genuina”
nio deviam ser confundidas com a invengdo.

De outra maneira, no entanto, Hobsbawm foi um profeta
acurado, pois observou a relevincia espeaal do conceito de “in-
vencio da tradigio” para as nagdes e o nacionalismo. “Nagao” ¢
hoje vista como urn caso paradigmatico de construgéo; basta ver

" O atho porrd é o simbolo nacional de Gales. (N.T.)
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a quantidade de livros aqui citados que mncluem a palavra “in-
vengdo” em seus titulos.

De que maneira se dio essa invengio e essa construgiao?
Vaérios estudos recentes chamaram atencio para o papel das
festividades polfticas na constru¢do da comunidade, das coroa-
¢Ges medievais aos desfiles das ligas de Orange da Irlanda do
Norte. no dia 12 de julho. Essas agBes colettvas nio apenas ex-
pressam, mas também reforcam o senuido de identidade cole-
tiva dos participantes,

Mats incomum € o relato de Simon Schama sobre “a cria-
Gilo da nacionalidade holandesa” no século XVIL em O descon-
forto da riqueza (1987). Os holandeses eram uma nagio nova
que passou a existir durante a revolta contra Felipe da Espanha.
Constituiam um grupo em busca de uma identidade coletiva.
Encontraram ou construiram o que estavam buscando, em
parte identificando-se com os antigos batavos, que lutaram
contra o Império Romano tal como os holandeses lutavam con-
tra o espanhol, em parte comn os israelitas, que haviam decla-
rado independéncra em relagdo ao Egito faradnico.

A esses aspectos, que ji haviam sido levantados pelos his-
toriadores holandeses, Schama acrescentou uma questdo pré-
pria. Inspirado pelo trabalho de Mary Douglas sobre a pureza,
discutido no capitulo 3, ele interpretou a obsessio holandesa
pela limpeza, no século XVII — observada por muitos viajantes
estrangeiros, nem sempre de maneira elogiosa — como “uma
afirmagdo de separacio”. Na linguagem de Freud, a limpeza dos
holandeses ilustra o “naraisismo das pequenas diferencas”, o
fato de que “sfio precisamente as pequenas diferencas em pes-
soas de resto sermelhantes que formam a base dos sentimentos
de estranhamento ou de hostilidade entre elas”. Na linguagem de
Pierre Bourdieu, € um exemplo da busca de “distincao”. Na lin-
guagem do antropélogo britdnico Anthony Cohen, revela a
“construcio simbdlica da comunidade” .10
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A construgdo da monarguia

Trés estudos publicados na década de 1990 na Russia, no Japdo
e na Franca servem como i{ustragéio do deslocamento da idéia
de representagiio para a de construgio no campo politico.

Scenarios of Power (1995), de Richard Wortman, estuda o

lugar do mito e da cerimdnia na construgio da monarqua
russa. O autor lanca mao da teoria cultural, de Geertz a-Bakh-
tin e, embora ndo cite Goffman, revela uma sensibilidade “goff-
manesca” diante da ubigiiidade do drama. pelo menos na corte
e em seus arredores. O livro estd centrado na1déia de “cendrio”,
incluindo a encenacio de conquista, a domesticidade, dinastia,
iluminismo, amizade, felicidade, humildade, amor, nacionali-
dade e reforma. Coroacgdes, casamentos, funerais, procissoes re-
ligiosas e paradas militares sdo vistos como confirmagbes de
poder ou demonstra¢des de uidade nacional.

O livro de Takashi Fujitan1, Splendid Monarchy: Power
and Pageantry in ModernJapan (1996), trata da invengio da
tradi¢io no Japdo ap6s a restauragao imperial de 1868. © autor
sugere que naquela época as “elites governantes do Japédo ig—
ventaram, reviveram, mariipularam e encorajaram 0s rituais
nacionais comn vigor sem precedentes”, como parte de uma po-
litica de envolvimento das pessoas comuns na “cultura da co-
munidade nacional”, tornando-as conscientes de que eram ob-
jeto do olhar imperial. Os cortejos civicos e procissdes por
ocasido das sucessdes, casamentos, funerais e marchas pelas
provincias eram particularmente importantes. Fujitani argu-
menta que tais marchas “produziam poder simplesmente por
sua pompa e brilho, e nio porque comumicassem qualquer mito
ou 1deologia particular” . Como no caso da Riissia, o uso de ele-
Mentos estrangeiros exoticos, como os coches ingleses, aumen-
tava o efeito. Inspirado por Foucault, Fujitani discute o “olhar
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imperial”, observando que as pessoas tinham medo de encarar
o imperador, mas estavam conscientes de que ele as observava.

Nem sempre é clara a posicao de cada historiador a respeito
da questao da construgdo discursiva da realidade socal. Por essa
razao, deadi discutir um de meus proprios livros, A fabricacdo
do rei (1992). Como no caso dos czares, no caso de Luis XIV
vemos a ritualizacio ou mesmo a teatralizacio de boa parte de
sua vida cotidiana. Os atos de levantar da cama ou de se deitar
-— 0 lever e 0 coucher — eram organizados como uma espécie
de balé (género que Luis apreciava e que algumas vezes prati-
cava). As refeigdes reais de diferentes graus de formalidade
também podem ser vistas como espetdculos para uma audién-
cia seleta. Eram “encenacgfes” ne sentido de Richard Wortman.

Tomemos o caso da institui¢io conhecida como “os aparta-
mentos” (les appartements). Apds sua mudanga para Versalhes
em 1682, Luis XIV abria trés vezes por semana alguns de seus
aposentos do paldcio a nobreza, para jogos de bilhar ou de car-
tas, conversas e refeicoes leves. Uma das razdes para a inovacao
era ntroduzir um certo grau de informalidade em Versathes.
De qualquer modo. ndo é forcar demais o termo descrever essas
ocasides como “rituais”, ja que elas tinham o propédsito de co-
municar wma mensagem. Eram meios de afirmar a possibili-
dade de acesso do rei a seus suditos (um acesso que era também
marcado pela cunhagem de moedas). Na pratica, Luis logo det-
xou de aparecer, mas o teatro do acesso CONUINUOU a ser ence-
nado por muito tempo.

E dificil saber quanto da vida cotidiana do rer pode ser in-
cluido sob a rubrica de “ritual”. Por essa razdo, o exame da
vida de Lufs XIV é uma oportunidade de refletir tanto sobre o
valor como sobre as limitacdes desse conceito. Aqui, como em
outras partes, pode ser mais esclarecedor referir-se as ativida-
des como mais ou menos ritualizadas (mats ou menos este-
reotipadas, simbdlicas) que descrever o ritual como uma clas-
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se diferente de acao.’ Afinal, observadores contemporédneos
afirmavam que até mesmo os menores gestos do rei eram
ensaiados.

Na andlise da vida cotidiana em Versalhes, o trabalho de
Goffman (ver p.54) mostra mais uma vez seu valor. O re1 es-
tava sempre no palco quando compareaa as “regides da frente”
do paldcio. No entanto, pode-se dizer que o gabinete real, ou ca-
binet, se situava nos “bastidores”. Ali o re1 ficava sozinho com
madame de Maintenon, iniaialmente sua amante e depois sua
esposa (todos sabiam, mas ninguém ousava mencionar em pi-
blico}. Uma boa descrigio contemporinea de como se adminis-
trava a passagem dos bastidores para a regido da frente sobre-
viveu, registrando como Luis se arrumava e tentava parecer
mayestoso ao atravessar os umbrais que separavam a esfera pri-
vada da esfera piblica. Dessa forma, o rei contribuia para a cria-
¢ao de uma imagem 1deal de s1 mesmo que ajudava a manter o
poder da monarquia.

Além de representar a s1 mesmo dessa maneira, Luis XIV
fot representado assim em muitas esculturas, pinturas e gravu-
ras, bem como em poemas, anedotas e periddicos (entre eles o
jornal oficial, Gazette). Esses textos e outros objetos permitem
que os historiadores escrevam sobre o que se chamava “ima-
gem” publica do re1, tema que vem interessando os estudiosos
desde que a ascensdo da propaganda no final do século XIX nos
tornou conscientes do poder da unagem.

Preferi me referir a fabricacao do rei, e nao a fabricacdo de
sua 1magem, ndo apenas porque a expressio reduzida ¢ mais
dramadtica, como também para deixar claro que o re1 era conti-
nuamente criado ou recriado por meio das performances em
que desempenhava seu papel — o “grande papel”, como disse
um historiador sueco em um estudo sobre o rei Gustavo Il da
Suéaa.’? As performances e as suas muitas representagdes —
representacoes de representagdes — tornaram Lufs XIV visive]




126 ) QUE £ HISTORIA CULTURAL ?

a diferentes audiéncias: seus nobres, seu povo, as cortes estran-
geiras e mesmo a posteridade. Essas representagdes tornavam-
se realidade, no sentido de que afetavam a situacio politica. Mas
ndo eram a Gnica realidade. Alguns contemporaneos derxaram
registrada a percepgao das discrepanctas entre a imagem priblica
do ret como guerreiro, por exemplo, e 0 comportamento efetivo
de Lufs, que preferia manter distdncia do campo de batalha.
No contexto do construtivismo, pode ser interessante ob-
servar as reag0es antagdnicas a meu livro. Alguns historiadores
tradicionais se surpreenderam por eu ter levado tdo a sério a
mmagem de Luis XIV, a ponto de escrever um livro inteiramente
dedicado a esse tema, em vez de discutir as polfticas do re1. Por
outro lado, alguns leitores pés-modernos nio ficaram satisfei-
tos com a sugestio de que hawia algo fora do texto, um indivi-
duo real por trds das representacdes. Nos dias de hoje. os histo-
nadores da cultura tém de andar na corda bamba.

A construcdo de identidades individuais

A preocupacio com a construgio da identidade é uma carac-
teristica importante da NHC, o que ndo é de surpreender,
numa época em que a “politica de identidade” se tornou
questdo de grande relevincia em muitos pafses. H4 um inte-
resse cada vez malor em documentos pessoais ou, como di-
zem os holandeses. “documentos-ego” Estes sdo textos es-
Critos na primeira pessoa. sob a forma de cartas ou narrativas
de viagens, tal como discunido anteriormente (ver p.80), ou di-
10s e autoblografias. mncluindo autobiografias de artesios e
trabathadores manuais, por exemplo, alfaiates, sapateiros, car-
pinteiros, ou o vidreiro Jacques-Louis Ménétra, de Panis. cujo
notdvel relato de vida durante a Revolucdo Francesa fo1 desco-
berto por Daniel Roche.13
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H4 uma preocupacio cada vez maior com a retdrica de tais
documentos, a “retérica da identidade”. As correspondéncias,
por exemplo, eram escritas segundo convengdes que variavam
de acordo com a época, a posigio social do escritor ¢ também o
tipo de carta escrita (a carta familiar entre iguais, a carta supli-
cante de um inferior para um superior e assim por diante).

Em seu livro Fiction in the Archwes (1987), por exemplo,
Natalie Davis estudou o que chamou de “contos de perddo e
seus contadores na Franga do século XV1”. Nessas histérias de
homicidio a “sangue quente”, de autodefesa e assim por diante,
e nos pedidos de perddo escritos para o re1 — provavelmente
por advogados em nome de seus clientes — o que mteressa a
Davis é o que ela chama de aspectos “ficcionais” desses docu-
mentos. Como explica: “Por ‘ficcional’ ndo quero dizer elemen-
tos fingidos, mas, em vez disso, usando um outro e mats amplo
sentido da raiz fingere, seus elementos formadores e moldado-
res: a tessitura de uma narrativa.”

Como no caso dos contos de perdao, a classificacao tradicio-
nal das autobiografias como verdadeiras ou mentirosas foi gra-
dualmente sendo substituida por uma abordagem mais sutil,
que leva em conta as convengdes ou regras de auto-apresenta-
cdo em uma dada cultura, a percepgio do “eu” em termos de

certos papéis (o nobre honrado, a esposa virtuosa ou o artista
inspirado), e a percep¢io das vidas em termos de certos enredos
(a ascensdo da nuséria a riqueza, por exemplo, ou o arrependi-
mento do pecador convertido).

Um dos primeiros exemplos dessa abordagem ¢ dado por
William Tindall, em John Bunyan, Mechanick Preacher (1934).
Tindall tratou o livro de Bunyan (Grace Abounding to the
Chief of Sirners) ao estilo da década de 1930, como um produto
tipico em tudo, exceto na habilidade literdnia da classe de
Bunyan, os artesiios ou “mecénicos”. No entanto, Tindall tam-
bém colocou Grace Abounding em um género literdrio particu-
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far, a “autobiografia entusidstica” ou narrativa de conversio,
que surgiu na Inglaterra em meados do século XVII e estava as-
sociada a seitas protestantes radicails, tais como os batistas ou
quacres.

Obras desse género seguiam os modelos das Confissdes de
santo Agostinho e da vida de sdo Paulo, tal como contada nos
Atos dos apdstolos, primeiro chamando a atengiio para uma vida
inicial de pecados e depois contando a histéria de uma dramética
transformacio. Tindall discute o que chama de “convengdes” do
género, os “padrdes de selecio, énfase e organizacio” e a “fér-
mula rigida de regeneragiio”, observando que essas regras sobre
a escrita originavam-se em um ambiente oral, a reunido.

De manera semelhante. algumas biografias académicas fo-
calizaram a auto-apresentacao ou auto-adaptagio de seus sujer-
tos. E o que Stephen Greenblatt fez em Sir Walter Raleigh: The
Renaissance Man and his Roles (1973), seguido por seu estudo
mais conheado. Renaissance Self-Fashioning from More to
Shalkespeare (1980). Cristdvao Colombo (1991), de Felipe Fer-
nandez-Armesto, difere das biografias precedentes do grande
descobridor por enfatizar sua preocupagio. ao longo de toda a
vida, com a autopromogao. Descreve Colombo cormo um “exi-
bicionista” mesmo em suas demonstragdes de humildade, e
afirma que ele desempenhava um papel “extraordinariamente
bem escrito”

Da mesma forma, uma recente biografia de William
Butler Yeats escrita pelo historiador irlandés Roy Foster da
muito destague 3 auto-apresentacao do poeta; suas roupas,
por exemplo {especialmente o casaco e o chapéu de abas lar-
gas, ambos pretos), os gestos teatrais, a maneira de falar, ou
melhor, de recitar seus poemas em pablico, a preocupacio com
os retratos nos fronuspicios de seus livros, suas autobtografias
e, finalmente, o que um contemporineo descreveu em 1915
Ccomao sua preocupacio em “construir uma lenda em torno de
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s mesmo” . Um estudo anterior, de Richard Ellmann, ja havia
destacado o que o autor chamou de “poses” e “mascaras” de
Yeats. ™

Os historiadores vém mostrando interesse cada vez maior
em captar as pessoas no ato de construir ou tentar construir di-
ferentes identidades para si mesmas, “passando” pelo que ndo
sio — passando por branco. por homem, por membro das clas-
ses superiores ¢ assim por diante. Alguns casos bem conhecidos
de mulheres que se vestiram de homem e serviram ao exércto
ou & marinha assumiram um novo significado no contexto das
preocupagbes correntes com a identidade e a plasucidade, bem
como com a histéria feminma.”

Uma figura menor que se tornou foco da atengio acadé-
mica dessa maneira é George Psalmanazar, um francés que ten-
tou vérias carreiras antes de 1r para a Inglaterra e tentar passar
por nativo de Formosa. Ele publicou uma descrigao deralhada
da itha em 1704, antes de ser desmascarado como impostor.
Como enfatiza um estudo recente, Psalmanazar “desempenhou
muitos papéis. ... Foi japonés. formosino, francés, holandés,
judeu, estudante, tratante, refugiado. soldado, convertido, pole-
musta, falsario, sdbio, mercendrio. empreendedor, penitente,

exemplar e 1doso.”!®

Performances e ocasioes

Psalmanazar pode ser visto como um artista eximio, e o inte-
resse recente por sua carreira é um sintoma do que pode ser
chamado de “virada performativa” na histdria cultural. Ja se
chamou a atencio para a importinca do modelo dramatirgico
na década de 1950 e 1960 (ver p.53). No entanto, da década de
1970 em diante ocorreu um deslocamento gradual, sutil e cole-
tivo na maneira como esse modelo era usado.
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Desempenho na historia cultural

Os historiadores, como seus colegas de outras disciplinas, vém
passando da nogdo de “roteiro” social para a de “performance”
social, termo levado ac primeiro plano teérico na década de
1970 por antropélogos que trabalhavam com o tema da fofoca
e do ntual. Pouco depois, também um antropélogo, Marshall
Sahlins, langou a 1déia mais geral de cultura como uma série de
receitas para realizar atos “performativos”, termo tomado
de empréstimo ao filésofo inglés John Austin, que estudou atos de
fala tais como “batizo este navio” ou — no contexto do casa-
mento — “aceito”. elocugbes que, mais que descrever situagGes,
as ocasionam.’

A histéria das 1déias politicas for reescrita sob esse ponto de
vista, em especial por Quentn Skinner, em As fundacdes do pen-
samento politico moderno (1978), preocupado com a seguinte
questdo: o que faziam, ao escrever seus livros, os autores que ele
discutia? Qual o foco central de seus argumentos, o que Austin
chamava de “forca elocutéria” 7 Ao dirigir o foco para as palavras
como agoes em um contexto politico, social e intelectual, Slanner
deu uma contribuigdo para o que chamou de “histéria da teoria
politica com um carater genuinamente histérico” 18

Outro exemplo, pouco conheado fora da Franga, é Maza-
rinades (1985), de Christian Jouhaud, um estudo dos cerca de
cnco mil panfletos dirigidos contra o regime do cardeal Maza-
rino em meados do século XVIL Jouhaud rejeitou a abordagem
estatistica desses panfletos ferta por alguns de seus predecesso-
res (ver p.34), da mesma forma que rejeitou a abordagem des-
sas mazarimades como “reflexos” passivos da opinido priblica
da época. A “fludez” de seu discurso, como disse ele, torna im-

possivel aproximar-se desses textos escorregadios da maneira
tradicional. Em vez disso, ¢ autor pergunta, como Austin e
Skinner, “o que essa escrita faz?”, e apresenta os panfletos co-
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o acbes, cOmMo textos que precsam ser discund(?s em termos
de suas estratégias, taticas, encenagdo (mise-en-scene), recepgao
e eficacia. -

As festividades piblicas sdo obviamente mais faceis de
analisar em termos de performance, e de fato foram ?studa-
das dessa maneira. E o caso da coroagio da rainha Ehzeﬁ:eth
I, mnterpretada como uma ;”performance de consenso”. ou
dos festivais populares na Venezuela, vistos como performan-
ces de nacionalismo. As comemoragdes ja foram descritas como
performances de histdria ou'memoria. A histén’a da danga, que
antes pertencia & seara dos especialistas, agora & Ie:fada a $ério
por historiadores culturais ;discuu‘da emn sua relagao com a po-
litica e a sociedade.” |

Esse conceito também & usado em analises da vida cou-
diana, em termos de performance de etnia, por exemplo, ou de
género, honra, cortesania, nobreza e escraviddo. Assim, a etno-
grafia de Michael Herzfeld de uma aldeia em Creta gpfesentou
o bar-café como palco para a performance da masculinidade por
jogos de cartas, por exemplo,

meio da agressio ntualizada  carta
em que “quase todos 0s movimentos sdo feitos com gestos
agressivos, especialmente bater com 0s nos dos dedos na mesa
quando a carta € baixada” * ‘
Exibicdes de submissao aos senhores por parte di)s‘escra-
vos tém sido interpretadas como performances, como simula-
¢io”, exagero (ver p.55).A_deferéncaa da classe trabalhadora fo
interpretada em termos semelhantes. Inversafnenqte, COmo co-
loca o antropélogo James Scott. “se a subordlftagao exige um
desempenho verossimil de humildade e deferéncia, da mesma
forma a dominacdo parece exigir um desempenho verossimil
de altivez e superionidade” * | )
Os lingiiistas também vém falando de ”ato? de identidade
para enfatizar o fato de que a linguagem na‘iq 56 expressa coOmo
cria, ou ajuda a criar, identidades. Hé um interesse cada vez
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maior pela performance da metifora. O ato de varrer o chio,
por exemplo, pode funcionar como um simbolo de organizacio
interna. A limpeza étnica pode ser vista como a encenacio de
uma metatora de pureza.??

O termo “performance” ja for aplicado até mesmo a arqui-
tetura, desenvolvendo uma antiga 1déia de edificacbes ou pragas
como palcos. No tempo do papa Alexandre VII, que encomen-
dou a construgio da praga Sdo Pedro, em Roma, o lugar era des-
crito como “teatro”. A arquitetura é uma arte coletiva, na qual
o projeto pode ser visto como uma espécie de roteiro em que hd
lugar para improvisacdo por parte dos profissionais.?

Qual o significado da ascensao do conceito de performan-
ce? E umportante observar o que for rejeitado. Saia a nocio de
uma regra cultural fixa, substituida pela idéia de improvisacéo.
Pierre Bourdieu, um dos prinapais inictadores da mudanca de
abordagem — embora raramente use o termo “performance”
—- mtroduziu seu conceito de “habitus” (o principio da impro-
visagao regulada) contra a no¢ao estruturalista de cultura como
sistema de regras, idéia que ele considerava rigida demais.

A improvisagao no sentido literal foi extensamente anali-
sada em uma série de estudos sobre a cultura oral. Um dos mais
importantes deles, que tem sido pouco discutido pelos historia-
dores culturais, é um livro que, devo confessar me causou
grande impacto quando aparecew: The Singer of Tales (1960), de
Albert Lord.** Lord acompanhou Milman Parry a lugoslavia,
como entdo se chamava. na década de 1930. Parry, professor de
Classicismo em Harvard, acreditava que a Iliada e a Odisséia
eram composigoes orais que haviam sido escritas a partir das
declamacdes.

Para testar essa hipdtese, Parry e Lord foram a Bésma, onde
cantores ou poetas épicos ainda estavam ativos em tavernas ¢
cafés. Eles gravaram e analisaram centenas de épicos, observando
que 0 mesmo poeta desempernhava a “mesma” histéria de ma-
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neira distinta em ocasides diferentes. aumentando-a, diminuin-
do-a ou adaptando-a. Em suma, os poetas umprovisavam.

Eram possiveis improvisagdes por horas seguidas gragas a
uma estrutura do que Parry e Lord chamaram de “férmulas” e
“remas” . Encontramos de novo a énfase em esquemas cultu-
rais, dessa vez em dois niveis diferentes. Uma férmula é um
verso ou distico recorrente, tal como “ao longo da lisa planicie”,
ou, no caso de Homero, “mar escuro como o vinho” Um tema
¢ uma férmula por extenso, um episédio recorrente, como o
envio de uma carta ou o aprestamento do herdi, um episédio
com uma estrutura bdsica que permite a elaboragio ou o uso de
“ornamentos”, de acordo com a pericia do cantor ou com a oca-
sido em que ele se apresenta.

Agora que a oralidade juntou-se a literalidade e & numera-
lidade como tépico de pesquisa histérica, os historiadores estdo
descobrindo muitas férmulas e temas desse tpo, e também pas-
saram a prestar mais atengdo aos boatos, baladas e contos popu-
fares.”® De qualquer forma, as andlises apresentadas em The
Singer of Tales continuam sem igual.

Na década de 1980, a 1déia de performance assurmiu um
significado mais amplo. Muitos estudos mais antigos de rituas
e festividades supunham que eles segutam os textos de perto, ja
que relatos impressos das festas eram freqiientemente publica-
dos nos séculos XVI e XVII, algumas vezes antes mesmo do
acontecimento. Geralmente os textos eram ilustrados, e alguns
pesquisadores achavam que a 1conografia dos festivais poderia
ser analisada da mesma maneira que Panofsky e outros haviam
analisado a iconografia das pinturas.

Os estudos mais recentes sobre festas, por outro lado, en-
fatizam que “a performance nunca é uma mera interpretagao”
ou expressdo, mas tem um papel mais ativo, de vez que a cada
acasifo o significado é recriado. Os estudiosos tendem agora a
destacar a muluplicidade e o conflito de significados de uma
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dada festa, como as festas religiosas na Aménca do Sul, por
exemplo, que para alguns participantes estdo associadas ao ca-
tolicismo, enquanto para outros sdo associadas a religides afri-
canas tradicionais.

Os histortadores especialistas na Europa da Idade Média e
do comego da Idade Moderna muitas vezes trataram das pro-
assoes, que desempenhavam um papel muito importante
tanto nas festas religiosas como nas seculares: o de representa-
¢do ou reafirmacio da estrutura social da comumdade. Ao fa-
ZEer 1850, NO entanto, € necessario levar em conta que o consen-
so estava longe de ser completo, e que as pessoas as vezes chegavam
a trocar socos nas ocasides mais solenes porque tinham visdes
incompativeis sobre seu préprio lugar na comurnidade, e cada
um estava certo de que ele ou ela tinha direito de precedénaia
sobre o outro.

Dai a nova énfase sobre o que acontecia de errado, sobre as
fugas do roteiro. Um estudo sobre execugdes feito por Thomas
Laqueur, por exemplo, que critica Foucault e outros pela énfase
no que cle chama de “dramaturgia judicial”, concentra-se nas
reagtes da multiddo e nas “mudanqas inesperadas” que produ-
ziam “um teatro de fluidez muito maior” %

Na Roma do Renascimento, a sobrevivéncia dos didrios do
mestre-de-cerimdnuas papal, Paris de Grassis, nos permite ter
uma idéia do que realmente acontecia nos rituais relativos ao
papa, bem como do que devena ter acontecido. Por exemplo,
Grassis uinha de levar em conta que, para os cardeais mars ido-
sos, era dificil ficar de pé ou ajoelhar-se por muito tempo,
quanto mais caminhar numa procissio. Para piorar, 0 papa
nessa época era Julio 11, que sofria de gota e nem sempre podia
fazer a genuflexdo quando a liturgia exigia. Ele ndo gostava dos
paramentos, e s vezes aparecia sem a estola, quando a etiqueta
prescrevia seu uso. Além disso, era impaciente com o protocolo.
Em certa ocasido, quando o mestre-de-ceriménias lhe informou
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o que deveria fazer, “o papa sorriu e disse que queria as coisas
clic 3 : )
com simplicidade, a sua prépria maneira”.

A ascensdo do ocasionalismo

Os estudos sobre a performarice — ou sobre a vida como per-
formance - discutidos na segao anterior sugerem que estamaos
testemunhando uma revolugdo silenciosa na pratica académica
da drea de humanidades, em um dominio ou disciplina apds o
outro. Ao batizar essa tendéncia de “ocasionalismo”, proponho
adaptar as necessidades dos historiadores culturais um termo
filoséfico originalmente usado por Kant para se referir aos car-
tesianos tardios, como Malebranche.

Como vimos, wm mesmo ritual ou uma mesma histéria
variam em diferentes ocasies, e que a expressao de deferéncia
por parte do escravo s6 se dd enquanto o senhor esta olhando.
Generalizando a partir de exemplos como esses, podemos dizer
que, em diferentes ocasides (momentos, locais) ou em diferen-
tes situacdes, na presenca de diferentes pessoas, 0 mesmo indi-
viduo comporta-se de modo diverso.

O que chamo de “ocasionalismo”, se ndo é exatamente um
deslocamento do determinismo social para a liberdade indivi-
dual, &, pelo menos, um movimento que se distancia da idéia de
reaches fixas, segundo regras, e que caminha em direcio &
nocio de respostas flexiveis, de acordo com a “16gica” ou a “de-
finicao da situagio” — expressao tornada famosa por William 1.
Thomas. sociélogo de Chicago. A obra sobre a auto-apresenta-
¢do de Erving Goffman, outro socidlogo de Chicago (ver p.54),
é um dos melhores exemplos dessa tendéncia. Na década de
1950, essa abordagem ocastonalista ia contra as formas domi-
nantes de anélise social e histérica. Nos dltimos anos, ao con-
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trario, ela parece estar em todo o lugar, nos mais variados con-
textos ou dominos.

No caso da linguagem, por exemplo, os historiadores estdo
aprendendo com os soaolingiiistas a estudar as ocasides em que
pessoas bilingiies passam de uma lingua para outra, enquanto
outras praticam uma “diglossia”, usando uma variedade “alta”
de linguagem para discutir politica, por exemplo, e uma varie-
dade “baixa” para falar de futebol.

O bilingtiismo é exemplo de um fendmeno mais geral que
pode ser chamado de “biculturalismo” Tendemos a pensar que a
caligrafia ¢ uma expressdo da personalidade individual. No en-
tanto, na Franca do século XVI, por exemplo, a escrita de uma
mesma pessoa podia muito bem variar de estilo, de acordo com
a ocasido. Estilos particulares de caligrafia — letra da corte, letra
de secretiria, letra de mercador e assun por diante — estavam
associados a funcdes particulares, tais como a contabilidade ou
as cartas para amigos. Na Hungrna do comeco da era moderna
ja se encontravam exemplos de que um individuo assinava o
nome em certa ocasido e fazia uma cruz em outra.

Também os historiadores da arte passaram a pensar no es-
tifo em relagdo a ocasides, e nao s6 em relacio a periodos ou in-
dividuos. Estudiosos do Renascimento, por exemplo, observa-
ram as mudangas do gdtico para o cldssico — e vice-versa — na
obra de pintores e escultores como Pisanello ou Veit Stoss, se-
gundo as demandas do género ou do patrono.®

(O mesmo se pode dizer a respeito do processo avilizador,
apresentado no estudo cldssico de Norbert Elias, de 1939 (ver
£.20). No caso da histéria do humor. por exemplo, o probiema
da tese de Elias é que, embora ao longo dos séculos XVII e XVIII
as classes altas tenham deixado de rir de certos tipos de piada
quando estavam em piblico ou em companhias mustas, parece
que continuaram a rir das mesmas anedotas em outros locas.
Membros das classes superiores, particularmente as senhoras,
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pareciam achar que seu alto status social exigia nio mostrar di-
vertimento com piadas “grosseiras”, sempre que pessoas de ou-
tros grupos pudessem vé-las e ouvi-las. No saldo de fumar, por
outro lado, longe das senhoras, os cavalhetros vitorianos conti-
nuavam a aprecar tais piadas. As senhoras deviam fazer o
mesmo na auséncia dos homens.

Desconstrucao

Nio se deve exagerar o que agora parece, para alguns estudio-
s0s, 0 realismo ingénuo das geragdes mais antigas de historia-
dores. Alguns deles estavam perfeitamente conscientes de seu
papel ativo na construgao das caregorias sociais. Na década de
1880, Frederick William Maitland, por exemplo, observou: “se,
em um exame, fosse perguntado quem introduziu o sistema
feudal na Inglaterra, uma resposta muito boa, se apresentada
adequadamente, serta Henry Spelman” {um estudioso do sé-
culo XVI1 interessado na histéria das leis medievais).”

Da mesma forma, o historiador francés Lucien Febvre es-
creveu: “nossos pais mventaram sua Renascenga”, da mesma
forma que “cada época constrol mentalmente para si sua repre-
sentacdo do passado histérico” (chaque époque se fabrigue
mentalenient sa représentation du passé historique).?® De ma-
nerra semelhante, os historiadores vém usando a expressdo o
mito do Renascimento” para registrar sua nogao de que o ter-
mo nio é exatamente uma descrigio objetiva, mas sim uma
projecio de valores sobre o passado.

Outros estudiosos estavam bem cientes da relagéo entre
histéria e mito. Thucydides Mythistoricus (1907), de Franas
Cornfold, uma anslise do “muto” na histéria escrita por Tu-
cidides e das analogias entre sua obra e a tragédia grega, apare-
ceu cerca de 70 anos antes do livro de Hayden Whate, Meta-/us-



128 O QUE £ HISTORIA CULTURAL?

téria (ver p.106), e de outros estudos sobre o que ja for descrito
como “mito-histéria”

De toda forma, nem sempre as nacées foram consideradas
imutaveis. A primeira frase do famoso livro de Américo Castro,
Aspectos del vrvir hispanico (1948), é: “Um pais ndo é uma en-
ndade fixa.” E, como explica o autor, “a Espanha, como qualquer
outra nagio, tem sido um ‘tema’ problematico que teve de se in-
ventar e se manter ao longo de sua existéncia”. La inventidn de
I"America, do histonador mexicano Edmundo O’Gorman, foi
publicado em 1958. Na época soou estranho seu argumento de
que a descoberta foi menos importante que a 1déia de um quarto
continente, e agora isto € quase um lugar-comum.

Mas a 1déia de construcio fo1 hoje levada muito mais adian-
te. Em seu estudo sobre identidade na Africa, Mestizo Logic
(1990), o antropélogo francés Jean-Loup Amselle argumenta
que os fulani ou os bambara devem ser vistos ndo como tribos
OU mMesmo grupos étnicos, mas como partes de um “sistermna de
transformagdes”. Para ele, ndo hé fronteiras culturais claras
entre esses grupos, e os individuos tém idenudades fluidas ou
multiplas, distinguindo-se de diferentes “outros” de acordo
com as circunstinaas. A identidade é continuamente recons-
truida ou negociada.

E muito salutar essa reagdo construtvista contra uma
visao simplificada. que considera as culturas ou grupos sociais
como homogéneos e claramente separados do mundo externo.
A critica ao “essencialismo” feita por Amselle e outros pode ser
aplicada com proveito ndo apenas a culturas, como os fulani, ou
a classes, como a burguesia, mas também a movimentos ou pe-
riodos, como o Renascimento ou a Reforma, o0 Romantismo ou
o Impressionismo. De qualquer forma, a 1déia de construgao
cultural levanta problemas cuja solucio ainda ests longe, parti-
cularmente trés: quem estd fazendo a construcio? Sob que res-
trigbes? A partir de qué?

e
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“Quem inventou a Irlanda?”, perguntou Declan Kiberd no
comeqo de seu livro Inventing Ireland (1996), observando que
os irlandeses exilados deram uma desproporcional contribuicio
a 1déia da nacfo irlandesa, e que os ingleses também “ajuda-
ram” nessa construcio. No caso do “Oriente”, ja é bem ébvio o
papel do Oadente ao constrjui—lo COIMO Seu Oposto, mas conti-
nua em aberto o problema da importincia relativa de diferen-
tes tipos de ocidentais — viajante, estudioso, missionério, buro-
crata e assim por diante. O mesmao acontece com a questao da
importincia relativa da invencio individual e da coletiva, e das
maneiras como funciona a criatividade coletiva — por meio de
recep¢io criativa, por exemplo.

Um segundo problema se refere as possiveis restriges cul-
turais ou sociais no processo de construgiao. Certamente nem
tudo é imagindvel a qualquer momento; é claro, por exemplo,
que um dado grupo de hispano-americanos nao tinha liberdade
para mnventar qualquer tipo de Argentina que quisesse apés a in-
dependéncia da Espanha. A 1déia de construgao cultural se de-
senvolveu como parte de uma reagio sauddvel contra o determi-
rusmo social e econdmico, mas é necessério evitar o excesso de
reacio. Os historiadores preaisam explorar os limites da plasti-
adade cultural, limites que, embora passiveis de modificagio —-
até certo ponto —, algumas vezes sio estabelecidos por fatores
econdrmucos, fatores politicos oy, ainda, por tradi¢des culturais.

Um terceiro problema se refere aos materiais da constru-
¢do cultural. Sem diivida, seria errado vé-la como um processo
de criacio ex nihilo. Na verdade, Eric Hobsbawm ja havia cha-
mado atengdo para “o uso de materiais antigos”. em sua intro-
dugio em A mvengdo das tradigées. Indo um pouco mais longe
nessa diregao, e tomando de empréstimo um termo dos cosmd-
logos. gostaria de sugerir que o que tradicionalmente foi des-
crito como transmissao de uma tradiciao {ou, como chamou
Bourdieu. “reprodugio cultural”) é mais um processo de “cria-
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¢do continua”. O que quer que 0s SUPOStO$ fransmissores pen-
sem que estejam fazendo, passar adiante uma cultura para uma
nova geragao ¢ necessariamente wn processo de reconstrucio,
o que Lévi-Strauss chamou de bricolage, e de Certeau, de “reu-
tilizacao” (ver p.102).

O processo é impulsionado, emn parte, pela necessidade de
adaptar velhas 1déias a novas circunstancias, em parte por ten-
sdes entre formas tradicionais e novas mensagens, ¢ em parte
pelo que for chamado de “conflito interno da tradigio” - o con-
flito entre a tentativa de encontrar solugdes universais para 0s
problemas humanos e as necessidades ou a ldgica da situacdo.
No caso de movimentos religiosos ou politicos, as diferencas
inevitavels entre fundadores e seguidores levam a polaridades
culturais. A mensagem do fundador muitas vezes é ambigua. Na
verdade, pode-se dizer que os fundadores tém éxito precisa-
mente porque significam rmuitas coisas para muitas pessoas.
Quando os seguidores tentam interpretar a mensagem do fun-
dador, as contradi¢des latentes se tornarn manifestas.”

[nvestigar mats profundamente esse processo é tarefa para
o futuro. O problema do futuro da histéria cultural serd tratado
no proximo capitulo.

6

Além da virada cultural?

A expressdo NHC parecia uma boa déia quando fo
cunhada no final da década de 1980, como foi também
o caso de “nova histéria”, nos Estados Unidos da dé-
cada de 1910. Infelizmente, a novidade é um trunfo
que se esgota rapidamente. Essa “nova” histdria cul-
tural tem mais de 20 anos. Na verdade, um exame da
lista cronolégica de publicacdes apresentada ao final
deste volume sugere que ela jd tem mais de 30 anos,
uma vez que o rompumento real ocorreu no micio da
década de 1970, wma década antes da mnvencao do
nome. A mesma lista sugere que, enquanto a produ-
¢do de material inovador permaneceu alta na década
de 1980 - basta olhar a variedade e qualidade dos li-
vros langados em 1988, por exemplo —, ela declina
gradualmente na década de 1990. O 1nicio do século
XXI parece ser um tempo de reconhecimento, em ter-
mos de volume e consolidagdo, em que o presente
livro tem seu lugar. No entanto, é preciso dizer que
este tipo de mventdrio geralmente se segue 2 fase
mais criativa de um movimento cultural.
Acrescente-se a iss0 0 fato de que a NHC tem sido
objeto de criticas sérias. e é impossivel fugir a se-
guinte questdo: chegou o tempo de uma fase ainda
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mais nova? QOu, essa fase jd comegou? Podermos rambém nos
perguntar se o que vem pela frente serd um movimento ainda
mais radical, ou se, pelo contririo, teremos uma reaproximagao
de formas mais tradicionais de histéna.

Como sempre, é necessario fazer distingdes. Ternos de distin-
guir entre o que queremas que aconteca e aquilo que supomos
que acontecerd, bem como separar as tendéncias de curto e de
longo prazo. No que se refere a previsdes, é dificil fazer mais que
extrapolar as tendéncias de longo prazo, embora estejamos cren-
tes, pela experiéncia passada, de que o futuro serd mais que uma
simples continuagio de tais tendéncias. Devemos levar em conta
as possivels reacoes a elas, as tentativas de voltar no tempo, em-
bora saibamos ser impossfvel um simples retorno ao passado.

Neste ponto, provavelmente o mais 1til a fazer é discuur
cendrios alternativos. Uma das possibilidades é o que se pode
descrever como o “retorno de Burckhardt”, usande o nome
como uma espécie de sintese, um simbolo para o renascer da
histéria cultural tradicional. Uma segunda possibilidade é a ex-
pansdo continua da nova histéria cultural para outros domi-
nios. Uma terceira é a reacao contra a reducao construtivista da
sociedade em termos de cultura, o que pode ser chamado de “a
vinganga da histéra social”.

O retorno de Burckhardt

Em certo sentido, ndc podemos falar do retorno de Burck-
hardt porque, para comego de conversa. ele nunca fo1 embora
de fato. Ou seja, a histdria da alta cultura, do Renascimento,
por exemplo, ou do Huminismo, nunca fo1 abandonada, mes-
mo na era do entusiasmo pela cultura popular, nas décadas de
1970 e 1980 — embora sofresse a competig@o pelos recursos
académicos.
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Anthony Grafton é um exemplo bem conhecado de histo-
riador cultural cujo trabalho académico enfoca a tradigao clés-
sica no Renascimento e no periodo posterior, embora também
tenha contribuido para a histéria da leitura e produzido uma
histéria das notas de rodapé e sua relacio com as praticas técni-
cas e a ideologia da profissao histérica, em The Footnote (1997).

Uma das mais conhecidas obras de histéria cultural pu-
blicadas nesse periodo em lingua inglesa é Viena. fin de sie-
cle (1979), de Carl Schorske, um estudo sobre escritores como
Arthur Schrutzler e Flugo Von Hoffmannsthal, artistas co-
mo Gustav Klimt e Oskar Kokoschka, e também Sigmund
Freud e Arnold Schoenberg. Schorske apresenta seu trabalho
como um estudo da modernidade. definida em comparagéo
ao historicismo do 3éculo XIX. Sua histdria do que ele chama
de “cultura a-histérica” apresenta uma interpretagio essen-
cralmente politica desse movimento, ligando-o aos “tremores
da desintegragao social e politica” e ao declinio do liberalismo
no sentido de um compromisso com a racionalidade, o rea-
lismo e o progresso. Eram esses os valores contra os quais
seus protagonistas se rebelaram, cada um i sua maneira —
Freud, ao chamar a atengfo para as forgas irracionais da psi-
que, por exemplo: Klimt ao romper com o realismo e ofender
deliberadamente a moralidade burguesa, e assim por diante.

Um futuro possivel para a histéria cultural — pelo menos
no futuro préximo — é a renovacao da énfase na histéna da
alta cultura. Afinal, a alta cultura é uma auséncia conspicua dos
“estudos culturais” tal como ensinados e estudados em muitos
lugares hoje. Se essa renova¢do ou retorno ocorrer, € improva-
vel que a histéria da cultura popular definhe, mesmo que o con-
ceito de “cultura popular” jd esteja sendo questionado. Os dois
tipos de histéria cultural provavelmente vao coexistir, junta-
mente com um interesse crescente em suas interagdes. Na ver-
dade, a alta cultura pode ser reestruturada ou mesmo descen-
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trada, chamando-se a atencio, por exemplo, tanto na historia
das mentalidades como na histdria da filosofia, para a recepgao
do Humimsmo por parte de diferentes grupos sociais ou para a
domestcacio do Renascimento, no sentido de seu impacto
sobre a vida cotidiana — sobre o desenho de cadeiras e pratos,
digamos, assim como sobre as pinturas e 0s paldcios. Na ver-
dade, esse deslocamento de énfase ja estd acontecendo.!

Alguns exemplos unportantes de NHC podem ser relidos
sob esse ponto de vista; O queijo e os vermes (1976), de Ginz-
burg, por exemplo. Esse vigoroso retrato de um individuo e seu
cosImos atraiu muita gente sem interesse espeaal pela Itdlia do
século XVi. No entanto, ele também pode ser lido como uma
contribuicdo a histéria de wm importante movimento cultural,
a Contra-Reforma, do dngulo de sua recepgao, da interagdo com
a cultura popular tradicional. Em suma, como acontece muitas
vezes na histéria cuftural, uma tentativa de voltar ao passado
produzird algo novo. Algumas tentativas recentes de reviver —
mas também de redefinir — a 1déia de tradi¢io apontam na
mesima diregao.

Politica, violéncia e emocgoes
Um segundo cendrio prevé a extensao da nova histdna cultural
de modo a mcluir dominios antertormente deixados de lado,
entre eles a politica, a violéncia e as emogdes.
A histdria cultural da politica
Politica e cultura estdo ligados de mais de um modo. Um con-

junto de conexdes possiveis fo1r explorado por Schorske em
Viena, fin de si¢cle. Outra abordagem pode ser descrita como a
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politica da cultura, indo da publicidade dada as cole¢Ges dos go-
vernantes, como sinal de sua magnificéncia e bom gosto, as ra-
zdes naclonals ou nacionalistas para a fundacio de galerias, mu-
seus e teatros no século XIX.

Uma preocupacdo com o que algumas vezes é chamado de
“administracio cultural” é particularmente visivel nos sécu-
los XIX e XX. No Brasil, o regime do presidente Getdlio
Vargas, especialmente entre 1930 ¢ 1945, preocupou-se muito
com a cultura nacional, embora, como sugere um estudo re-
cente, tenha sido também um tempo de “guerras culturais”
em nome da representagio da identidade da nagio, no sentido
de competicio entre ministérios, por exemplo, ou entre estilos
arquitetdnicos.”

No entanto, € a cultura da politica que merece mais atengao
aqui. Seria um equivace sugerir que os hustoriadores culturais
tenham sempre ignorado a politica, ou que os historiadores po-~
liticos tenham deixado a cultura completamente de lado. Havia
lugar para a politica na histénia cultural tradicional, inclusive na
obra de Burckhardt sobre o Estado renascentista como obra de
arte, na de Marc Bloch sobre os poderes curadores atribuidos
aos reis da Franga e da Inglaterra, e nos trabalhos de muitos es-
tudiosos do simbolismo da monarquia — insignias reais. coroa-
¢oes. funerais ou entradas formais nas cidades.

Nos estudos politicos, algumas figuras importantes, como
Murray Edelman, autor de Politics as Symbolic Actron (1971),
deram sua “virada cultural” ha uma geragdo. ao examunar os ri-
tuais ou quase-rituais politicos e outros aspectos simbdlicos do
comportamento politico no presente e no passado. A explicagdo
cultural oferecida por ES. Lyons para a conturbada histdria poli-
tica da Irlanda j4 foi discutida em um capitulo anterior (ver p.47).

De qualquer forma, quando novos termos técnicos entram
em uso, normalmente 1sso é sinal de um deslocamento de inte-
resse ou de abordagem. O conceito de “cultura politica” é uma
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expressao da necessidade de ligar os dois dominios, focalizando
as atitudes ou nogdes politicas de diferentes grupos e as manei-
ras pelas quais essas autudes sdo instiladas. Empregada pelos
ctentistas politicos na década de 1960, a expressio parece ter en-
trado no discurso dos historiadores ao final da década de 1980,
a julgar pelos titulos de livros como The Political Culture of the
Old Regume (1987), de Keith Baker, seja ela usada para tratar de
um pais inteiro, ou de um grupo. como o das mulheres.

O estudo sobre a Revolugio Francesa por Lynn Hunt, uma
figura importante na NHC, preocupou-se principalmente com a
cultura politica. Politics, Culture and Class in the French Revo-
fution (1984) focalizou as mudancas das “regras do comporta-
mento politico”, e mais especialmente as novas “praticas sim-
bélicas”, estudadas & maneira de Foucault. Tais praticas 1am da
coreografia das festas piiblicas ac uso do cocar tricolor ou do
barrete vermelho da liberdade, ou a generalizacio da forma de
tratamento familiar fi ou citoyen(ne) para simbolizar 1gual-
dade e fraternidade e contribuir, por meio de pequenos gestos,
para a realizagdo desses ideais. Um livro que comecou como his-
toria social da politica, confessa a autora, transformou-se em
hustdna cultural, embora a historiadora social se revele na cui-
dadosa disting@o entre as maneiras como mulheres e homens,
por exemplo, participaram dessa nova cultura politica.

Qutro exemplo recente do entrelacamento entre histérna
politica e cultural é a obra coletiva do Grupo de Estudos Su-
balternos {Subaltern Studies Group), baseado na India e lide-
rado por Ranajit Guha. O projeto do grupo, que provocou um
amplo debate, é nada menos que reescrever a histéria da India,
especialmente a histéria do movimento pela independéncia
antes de 1947. O objetivo é dar aos diferentes grupos domina-
dos (as “classes subalternas”, como chamava Gramsci) seu
lugar adequado junto as elites, de cujas atividades estdo cheias
as histérias da independéncia anteriores. Sob esse aspecto, a
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obra de Edward Thompson — cujo pa: trabalhou na India e
simpatizava com o movimento de independéncia — for uma
inspiracao.? :

A obra publicada pelo Grupo de Estudos Subalternos é
também diferenciada por sua preocupacio com a cultura poli-
tica. especialmente com a cultura que informa “a condigdo su-
balterna”. Tanto obras de literatura como documentos oficiais
foram empregados como fontes da “mentalidade da subalterni-
dade”. Também aqui Edward Thompson serviu de modelo, em-
bora, diferentemente dele, o grupo sempre tenha udo grande
interesse pela teoria cultural, incduindo a obra de Lévi-5trauss,
Foucault e Derrida.

Para um exemplo concreto da abordagem do grupo, pode-
mos tomar o estudo de Shahid Amin sobre a imagem de Gandi
na “consciéncia camponesa”, que enfatiza a maneira pela qual
“padrfes pré-existentes de crenca popular” formaram essa
tmagem (aqui, mais uma vez, vemos o nteresse pelos esque-
mas). Circulavam histérias descrevendo os poderes ocultos de
Gandi, e o culto ao lider era uma versao leiga da devogao (bhak-
ti} a Krishna e outros deuses. O estudo langa luz sobre algumas
das questdes sobre transmussio da tradigdo levantadas no capi-
tulo 5. Por um lado. podemos dizer que as tradi¢des religiosas
estavam sendo secularizadas. Por outro, é claro que as atitudes
e praticas politicas eram profundamente influenciadas pelas
crengas religiosas. “Hibridiza¢do cultural”, mais que “moderni-
zacAo da tradicAo” parece ser a melhor descri¢io do processo
analisado por Amin.*

Ajudado pelo cresaamento do interesse internacional em
estudos pds-coloniais, 0 movimento atraiu uma atengao cada
vez maior fora da India. Foi fundado um grupo de Estudos
Subalternos Latino-Americanos, e um artigo escrito em 1996
examina a influéncia da “abordagem subalterna” nas histérias
da Irlanda.® A recepgio dos trabalhos do Grupo de Estudos Su-~
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balternos é um bom exemplo da globalizacdo dos escritos his-
toricos que ocorre atualmente, e também serve de ilustragdo
para os vinculos entre cultura e politica, tanto no presente
como no passado. Além disso, mostra como as 1déias sdo sub-
metidas a testes no processo de tentar emprega-las fora do con-
texto para o qual foram originalmente desenvolvidas.

NHo obstante esses estudos de cultura politica, um grande
ndmero de temas importantes ainda espera por seus historia-
dores culturais. Os vinculos entre politica e midia mal comecam
a ser explorados, com estudos sobre a “cultura da noticia” —
como, por exemplo, o papel dos boletins de noticias na guerra
avil inglesa ou a politica dos escindalos de corte.® As oportuni-
dades sdo particularmente ébvias em relagio aos séculos XIX ¢
XX, jd que a NHC vem sendo dominada por espeaalistas em
Idade Média e comeco do periodo moderno. Até agora, nin-
guém, que eu saiba, tentou escrever a antropologia histérica
dos parlamentos ou do corpe diplomético moderno e seus 11-
tuais — embora tenham-se feito estudos sobre as festividades
politicas na era do nacionalismo.”

A historia cultural da violéncia

Embora nio exista uma antropologia histérica do exército mo-
derno, hé pelo menos um estudo sobre a Primeira Guerra
Mundiaf da perspectiva da histéria do corpo. O historiador mi-
litar John Keegan, bem conhecido por sua histéria soaal das ba-
talhas, defende agora a posiciio de que a guerra é um fenémeno
cuftural. Um recente livro de ensaios sobre um tema tradicional
da histora politica e militar, a Guerra dos Trinta Anos, trata-a
sob a perspectiva da vida cotidiana de pessoas comuns.® A
Prumneira Guerra Mundial, em particular, vem sendo discutida
do ponto de vista cultural, focalizando-se a ameaca de guerra na
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formacio da geracio de 1914, por exempio, ou seus efertos cul-
rurais. incluindo a relagdo entre guerra e modernidade.”

Historiadores especializados em castelos estdo agora se
voltando para a cultura, rejertando o determinismo militar —
ou seja, a construgio do castelo explicada puramente em termos
de defesa — e enfatizando, em vez disso, a importanca da exi-
bicio de riqueza, poder e hospitalidade — em outras palavras, o
castelo como teatro. Até mesmo a histdéria naval estd come-
cando a ser abordada desse ponto de vista, como mostra, por
exemplo, um recente estudo sobre o mar do Norte como “tea-
tro maritimo” para espetaculos navais montados pela Gra-Bre-
tanha e pela Alemanha em torno de 1900, o aspecto cultural de
sua corrida pelas armas."”

£ munto facil ver por que o tépico da violénaa hoje. mais do
que nunca, atrai os historiadores culturais. A sugestdo de que a
violéncia tem uma histéria cultural pode parecer surpreendente,
j4 que ela muitas vezes é vista como a erupgio de um vulcdo, a
expressdo de impulsos humanos que nada t8m a ver com a cul-
tura. O argumento de que é uma espécie de teatro pode até pa-
recer escandaloso, §d que se derrama sangue de verdade.

No entanto, a analogia do teatro nao pretende negar o der-
ramamento de sangue. O antropélogo holandés Anton Blok
apontou o problema principal ao chamar atengao para a timpor-
tancia de se lerem as mensagens enviadas pelos violentos, 1sto
é, os elementos simbélicos de acdo (mesmo que os agentes nao
estejam, eles proprios, conscientes do simbolismo). A proposta
da abordagem cultural é revelar o significado da violéncia apa-
rentemente “sem significado”, as regras que governam seu
emprego. Como observou Keith Baker: “A agdo de um amoti-
nado ao pegar uma pedra ja ndo pode ser entendida fora do
campo simbdlico que lhe dé significado. da mesma forma que a
acio de um padre ao elevar o célice sacramental.” Assim, histo-
riadores mspirados na obra dos antropélogos Mary Douglas e
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Victor Turner estudaram o linchamento de um sul-americano
no século XIX como “um rotetro moral”, e os tumultos de Na-
poles em 1647 como um “drama social”. !

A violéncia das multiddes nas guerras religiosas francesas
do final do século XV1 atraiu particular aten¢ao dos historiado-
res. A pioneira, aqui cOmo em outras partes, foi Natalie Davis.
Pensar no Holocausto e na violéncia politica da década de 1960
levou-a a ver o século XVI sob nova luz. Vérios historiadores
franceses. especialmente Denis Crouzet, seguiram metodologia
semelhante.'?

Esses historiadores diferem entre si em diversos pontos,
mas também t8m muito em comum, particularmente Davis e
Crouzet. Observam o papel importante dos jovens, e mesmo
dos meninos, nos atos de violénacia, seja 1ss0 explicado pela li-
cenga festiva, seja pela assaciacdo tradicional entre crianca e
mgcé‘naa. Reconstroem o repertério culrural de acdes disponi-
vels para 0 participantes, um repertoro tomado em parte da li-
turgla, em parte dos rituais da lei e em parte das pecas de mis-
tério da época. Discutem os aspectos {tidicos ou carnavalescos
dos tumultos, lancando mao das 1déias de Mikhail Bakhtin so-
bre violénaa festiva.

Eles também consideram os significados religiosos dos
acontecimentos. Crouzet compara os amotinados ds pessoas
“possuidas” por deuses ou espiritos nos rituais religiosos, Davis
sugere que devemnos ler os tumultos como nituais de purifica-
¢do, tentativas de limpar a comunidade da perversio. Voltando
a discuss@o sobre performance. do capitulo 5, podemos dizer
que os amotinados encenavam a metafora da purificacgio, e
também sugerir que suas agoes ajudaram a construir a comuni-
dadeﬁdramatizando a exclusédo dos que estdo de fora.”?

E razoavel esperar por futuros estudos sobre limpeza ét-
nica e por aquilo que pode ser chamado de “histéria cultural do
terrorismo”
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A historia cultural das emocoes

A violéncia discutida na secio anterior era a expressao de emo-
¢Bes fortes. As emogdes t3m uma histéria? Nietzsche achava
que sim. Em A gaia ciéncia (1882) ele se queixava de que “até
agora tudo o que dé cor & existéncia ainda néo tem uma histé-
ria ... onde se pode encontrar uma histéria do amor. da avareza,
da inveja, da consciéncia, da piedade, ou da crueldade?”

Alguns dos historiadores discutidos nos capitulos anterio-
res concordariam com isso,'a comegar por Jacob Burckhardt,
cujas referéncias a inveja, raiva € amor na Itdlia renascentista
Nietzsche de algum modo ndo viu, embora conhecesse pessoal-
mente o autor.® Em seu Outono da Idade Média, Johan Hui-
zinga discutiu o que chamou de “alma apaixonada e violenta da
época” — a oscilagio emocional e a falta de autocontrole carac-
teristicas dos individuos do periodo. Vinte anos mais tarde,
Norbert Elias usou o estudo de Huizinga como base para sua
prépria histéria cultural das emocdes, mais especialmente das
rentativas de controlar as emogdes como parte do “processo ci-
vilizatdrio” (ver p.72).

Apesar desses exemplos, foi hi relativamente pouco tempo
que a maioria dos historiadores comegou a levar as emogbes a
sério. Uma histéria das fagrimas, por-exemplo, seria quase incon-
cebivel antes da década de 1980, pelo menos fora de certos circu-
Jos na Franca, mas hoje elas sdo vistas como parte da histria, mais
especialmente da histéria da “revolugio afetiva” do final do século
XV, o contexto dos lacrimejantes leitores de Rousseau.’®

No mundo de fala inglesa. o interesse pela histéria das
emogdes ¢ particularmente associado a Peter Gay, Theodore
Zeldin e Peter e Carol Stearns. Zeldin passou da politica de
Napoledo Il para o que ele chama (seguindo 0s irmaos
Goncourt), de a “histéria intima” da ambi¢do, do amor, da preo-
cupacdo e de outras emocdes na Franca do século XIX; e Peter
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Gay, seguindo sua formagao em psicanalise, passou da histdra
intelectual da Idade da Razéo para a psico-histéria dos amores
e 6dios da burguesia do século XI1X.17

Carol e Peter Stearns publicaram em conjunto um mani-
festo em prol da “emocionologia histérica”, monografias sobre
a raiva e o citime e um estudo mais geral sobre as mudancas de
“estilo” emocional nos Estados Unidos do comego do século
XX, mttulado American Cool {1994). Argumentam que houve
trés tipos de mudangas: na énfase dada s emog¢Ges de modo
geral; na umportancia relativa de sentimentos especificos; e no
controle ou “administracao” das emocgdes.

Uma estrutura alternativa fo1 proposta recentemente por
William Reddy em The Nawigation of Feeling (2001). Lan-
cando mdo tanto da antropologia e da psicologia das emocdes,
Reddy apresenta um conjunto de conceitos interconectados.
Como Carol e Peter Stearns, chama a atengdo para a “admunis-
tragio” emocional, ou, como diz ele, a “navegagio”, tanto em
nivel individual como social. Ligada a essa nocdo estd sua 1déia
de “regime emocional”. No entanto, sua abordagem é também
exemplo da recente “virada performativa” {ver p.119). Reddy
discute a linguagem das emogdes em termos de “elocucdes per-
formauvas”. Uma declaracdo de amor, por exemplo. nio é, ou
ndo ¢ apenas, uma expressio dos sentimentos. E uma estratégia
de encorajamento, amplificagdo ou mesmo transformacio dos
sentumentos do ser amado.

Distanciando-nos dessas sugestoes, cujas implicagdes ainda
terdo de ser trabalhadas, pode-se sugerir que os historiadores
das emocges enfrentam um dilema bdsico. Eles precisam deci-
dir se sfio maximalistas ou minimalistas, em outras palavras. se
acreditam na historicidade ou na nao-historicidade essencial
das emoces. Das duas, uma: ou as emocgdes especificas, ou o pa-
cote interro de emocSes em uma dada cultura {a “cultura de
emocoes” local, como chamam Carol e Peter Stearns) sdao sub-
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metidos a mudancas fundamentais ao longo do tempo. Ou ain-
da, eles permanecem essencialmente os mesmos em diferentes
periodos.

Os estudiosos que escolheram o lado “mimimalista” do di-
lema sdo forcados a se limitar ao estudo das atitudes conscien-
tes com respeito as emogcdes. Escrevem uma histdria intelectual
s6lida, mas ndo se trata realmente de histdria das proprias emo-
¢oes. Por outro lado, aqueles que preferem a opgdo “maxima-
lista” sdo mais mnovadores. O prego que pagam € que suas con-
clusdes sdo muito mais dificers de sustentar. Em documentos
antigos, ¢ facil encontrar evidéncias de attudes conscientes a
respeito de rarva, medo, amor e assim por diante, mas as con-
clusées sobre mudancas fundamentais a longo prazo sdo neces-
sariamente muito mais especulativas.

Em wm famoso estudo, o classicista Ertc Dodds, tomando
de empréstimo uma frase de seu amigo, o poeta W.H. Auden,
descreveu o final do perfodo cldssico como uma “era de ansie-
dade”. Pagan and Christian i an Age of Anxiety {1965) ¢ um
livro com pontos de vista perspicazes que focalizam a experién-
cia religiosa, mas também discute os sonhos e as atitudes do
corpo. No entanto, o titulo do livro cria um problema que o
autor pouco faz para resolver. As pessoas sdo mais anslosas em
um periodo histdrico que em outro ou sofrem de ansiedades di-
ferentes? Mesmo se fosse este o caso, como um historiador po-
deria encontrar evidéncias para estabelecer tal fato?

A historia cultural da percepcdo

O interesse crescente pefa histéria dos sentidos corre paralelo
a0 interesse pelas emogdes. Ha uma tradigdo de estudos sobre a
visdo (o livro de Smith, por exemplo, European Vision and the
South Pacific (1959), ¢ o de Baxandall, Painting and Experience



144 O QUE E HISTGRIA CULTURAL?

m Fifteenth-Century Italy (1972)), bem como trabalhos sobre
o olhar, inspirados em Foucault. Foram feitas referéncias oca-
sionais ao som do passado por Johan Huzinga e Gilberto
Freyre, que descreveu o rumor das saias nas escadas da casa-
grande no Brasil colonial. Freyre, além disso, descreveu o odor
dos quartos de dormir no Brasil do século XIX, uma combinacao
de cheiros de pés, mofo, urina e sémen. Hoje, no entanto, en-
contramos tentattvas ambiciosas de escrever sobre todos os
sentidos em detalhes,

Em Rembrandt’s Eyes (1999), por exemplo, Simon Schama
tenta, com sua auddcia caracteristica, apresentar a cidade de
Amsterdd no século XVII tal como ela se apresentava aos cinco
sentidos. Evoca seus cheiros, especialmente os de sal. madetra
podre e fezes humanas, e, em certos lugares. de ervas e especia-
rias. Descreve seus sons. os carrithdes de muitos relégios, “o ma-
rulhar das d4guas dos canais batendo nas pontes”. o serrar das
madeiras e, no que ele chama de “zona clangorosa”, onde se fa-
ziam armas, o som do martelo sobre o metal. Os leitores podem
estar se perguntando quais poderiam ter sido as fontes para tal
relato evocativo, de modo que vale a pena lembrar o valor, neste
aspecto, dos didrios de viagem, ja que os viajantes sfo hipersen-
sivels a sensagles a que nao estio acostumados.

Cheiro e som sdo os dominios sobre os quais mais se es-
creveu nos ultumos anos, com destaque para o historiador
francés Alain Corbin. Em Saberes e odores (1986), um estudo
sobre o que o autor chama de “imaginacio social francesa”,
Corbin destaca modos de percepgio, sensibilidades, o simbo-
lismo dos cheiros e as préticas higiénicas. Em uma criativa adap-
tagdo de uma 1déia de Norbert Elias. Corbin liga essas praticas
a um estreitamento da “fronteira” de tolerdncia com relacio
aos maus cherros no inicio do século XIX, época de repulsa bur-
guesa pelo que era percebido como o “fedor dos pobres”. Co-
mo diz outro estudioso, “cheiro é cultural”, no sentido de que
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“0s odores estdo mnvestidos de valores culturais”. da mesma
forma como o cheiro é histérico, porque suas associagdes mti-
dam com o tempo.

No rastro de Corbin, ¢ de romances como O perfume
(1985), de Patrick Siiskand, situado na Franga do século X VIl e
que conta a histéria de um homem obcecado pelo cheiro, o
tema tem atraido novos historiadores. Até agora eles vém se
concentrando na enorme distancia entre a “cultura do cheiro”
— mais ou menos — desodorizada do século XX e a de épocas
anteriores. A medida que as pesquisas avancem, é de se esperar
que surjam outras distingdes importantes.

Do cheiro, Corbin passou para a histénia do som, em
Village Bells (1994), preocupado com o que chama de histéria
da “paisagem sonora” (le paysage sonore) e com “a cultura
sensivel” (culture sensible). E apropriado que um historiador
francés tenha aberto esse campo, j& que Lucien Febvre sugeriu,
na década de 1940, que o século XVI era a idade do ouvido. O
debate sobre a primazia de diferentes sentidos em diversos pe-
riodos parece agora bastante estéril, mas Corbin mostra que a
histéria do som pode ser escrita de outra maneira. Ele afirma,
por exemplo, que os sinos eram ouvidos de forma diferente no
passado porque estavam associados & piedade e ao paroquia-
lismo — em francés, I"esprit de clocher, espirito de campanario.
A medida que essas associa¢es foram ficando mais fracas, a
fronteira de tolerincia tornou-se mais estreita, e as pessoas co-
megaram a expressar objegdes a invasio de seus ouvidos pelo
som dos sinos. Como no caso do cheiro, Corbin estava um
pouco 4 frente de seu tempo, mas hoje existe um conjunto sig-
nificativo de estudos histéricos sobre o som.?

A maioria das histérias do som concentra-se no que cha-
mam de “ruido”, mas a histéria da msica também pode ser
abordada nessa dire¢io, como uma forma da histéna da percep-
¢d@o. Em Listening in Paris (1995), James Johnson apresenta
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uma histéria cultural da percepgo da musica nos séculos XVIII
e XIX, usando como evidéncias, por mais paradoxal que 1sso
possa parecer, tanto imagens como textos, e argumenta em prol
de uma “nova maneira de ouvir” ao final do Ancien Régime.
Segundo Johnson, a revolugdo no modo de ouvir consistiu, em
primerro lugar, em prestar atengdo a musica, em vez de cochi-
char ou olhar para outros membros da audiénaa; em segundo
lugar, no envolvimento emocional crescente com o som, mais
que com as palavras — nesse ponto, o livro é um exemplo da
virada para a histdria da recepgio discutida antes (ver p.82, 104).
Como os leitores da época, especialmente os leitores de Rous-
seau, as audiéncias parisienses ao final do século XVIII derrama-
vam r1o¢ de ldgrimas na épera e nas salas de concertos. A moral
desse exemplo é a importincia de se escrever uma histdna geral
dos sentidos, mais que uma histéria dividida em visdo, audigdo,
olfato e assim por diante.

A vinganga da historia social

Um cendrio alternativo 3 expansdo da NHC ¢ o de uma reagao
contra ela, uma sensac¢do cada vez mais forte de que seu impé-
rio for longe demais, de que muitos territdrios politicos ou so-
ctats foram perdidos para a “cultura”. A 1déia de um desloca-
mento “da histéria socal da cultura para a histona cultural da
sociedade” (ver p.99-100) nio agradou a todos. A idéia da cons-
trucao cultural é algumas vezes interpretada com um exemplo
de “epistemologia subjetivista”. um recuo da verificagdo, uma
crenca de que “qualquer coisa serve” ¥

A reacio contra a NHC — ou, pelo menos. contra alguns de
seus aspectos — e as defesas que defa se fazem — poderia ser
explicada em termos das oscilagdes pendulares que acontecem
tantas vezes na hustdria, ou pela necessidade de uma nova gera-
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¢io de académicos se defimir contra um grupo mais antigo e
tomar seu lugar ao sol.

De qualquer forma, é honesto admitir que a reagio tam-
bém decorre de fraquezas no programa da NHC, problemas que
0 tempo — juntamente com certas criticas — foram aos poucos
expondo. Além dos limites do construtivismo, discutidos no ca-
pitulo anterior, ha trés problemas especialmente sérios: a defi-
nicao de cultura, os métodos a serem seguidos na NHC e o pe-
rigo da fragmentagio.

Outrora exclusiva demats, a definicao de cultura se tor-
nou agora muito inclusiva (ver p.42). Hoje é particularmente
problemética a relagdo entre histéria social e histéna cultu-
ral. A expressdo “histéria sociocultural” rornou-se moeda
corrente. Na Gra-Bretanha, a Sociedade de Histéria Social
redefiniu seus interesses hd pouco tempo, mcluindo a cul-
tura. Ndo importa como descrevamos o que estd aconte-
cendo, sc é a histéria social engolindo a histdria cultural ou o
contrario, estamos assistindo ao aparecimento de um género
hibrido. O género pode ser praticado de diversas maneiras, e
alguns historiadores colocam a énfase mais na parcela cultu-
ral, enquanto outros, no aspecto soctal. Os historiadores da
jertura, por exemplo, podem focalizar textos especificos, sem
esquecer a variedade de seus leitores, ou podem concentrar-
se em diferentes grupos de leitores, sem excluir o contetido
do que estava sendo lido.

No momento, os termos “social” e “cultural” parecem
estar sendo usados de maneira quase intercambidvel. para des-
crever a histéria dos sonhos, por exemplo, da linguagem, do
humor, da memdria ou do tempo. As distncdes podem ser
aters. Minha mclinagio seria reservar o termo “cultural” paraa
histéria de fendmenos que parecem “naturais”, como 0s $0-
nhos, a meméra e o tempo. Por outro lado, como a linguagem
e 0 humor sdo obviamente artefatos culturais. parece ser mais
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apropriado empregar o termo “social” para se referir a uma
abordagem particular de sua histéna.

Qualquer que seja a forma que usemos os dois termos, a
relagio entre “cultura” e “sociedade” permanece problemarica.
Ha uma gerago, em seu ensaio “Thick Description” (Descricio
densa) (ver p.51-2), um dos principais incentivadores da virada
cultural, Clifford Geertz. ja havia observado que o perigo da
andlise cultural era “perder contato com as superficies duras da
vida”, como as estruturas politicas e econdmicas. Sem davida
ele estava certo em sua previsio, e devemos esperar que, no que
se pode chamar de “idade pés-pésmoderna”, as conexdes sejam
restabelecidas.

Por mais valioso que seja o projeto construtivista para a
“histdria cultural da sociedade”. ele nao substitui a histéria soctal
da cultura, inclusive a histéria do préprio construtivismo. Pode
muito bem ter chegado o tempo de wr além da virada cultural.
Como sugeriram Victoria Bonnell e Lynn Hunt, a 1déia do social
ndo deve ser alijada, mas reconfigurada.” Os historiadores espe-
aalizados em lertura, por exemplo, precisam estudar “comunida-
des de interpretaciio”: os historiadores da religido, “comunidades
de cren¢a”; os historiadores da pratica, “comunidades de pratica”;
historiadores da linguagem. “comunidades de fala”, e assim por
diante. Na verdade, os estudos sobre a recep¢o de textos e 1ma-
gens discutidos anteriormente (ver p.82. 104) em geral fazem a
grande pergunta social: “quem?”. Em outras palavras, que tipos
de pessoas estavam olhando para esses objetos em particular em
um determinado espaco e tempo?

Controvérsias sobre a defini¢do estdo ligadas a controvér-
s1as sobre o método. Como a nouwvelle histoire francesa da dé-
cada de 1970, a NHC ampliou o territério do historiador, in-
cluindo novos objetos de estudo, como cheiro e ruido, leituras e
colecBes, espacos e corpos. As fontes tradicionais ndo foram su-
ticientes para tais prop6sitos, e tipos relativamente novos — da
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ficcdo As 1magens — foram obrigados a entrar em agdo. Mas
novas fontes exigern suas préprias formas de criticas, e as re-
gras para ler quadros como evidéncias histéricas, para dar ape-~
nas um exemplo, ainda néo sdo claras.*

A idéia de cultura como um texto que antropdlogos ou his-
toriadores possam ler é muito tentadora, mas também bastante
problemaitica. De qualquer forma, vale a pena observar que an-
tropélogos e historiadores ndo usam a metafora da leitura da
mesma forma. Como aponta Roger Chartier. Geertz estudou as
brigas de galo em Bali observando brigas especificas e conver-
sando com os participantes, enquanto Darnton analisou o mas-
sacre dos gatos com base em um texto do século XVIII que des-
crevia o acontecimento (ver capitulo 3).

Um problema fundamental com a metdfora da leitura é
que ela parece permuitir a intuigdo. Quem estd em posigao de
arbitrar quando doss leitores intuitivos discordam? E possivel
formular regras de leitura, ou. pelo menos. 1dentificar leituras
incorretas’? _

No caso dos rituais, o debate estd apenas comegando. Um
critico recente tentou eliminar esse conceito do vocabulario de
historiadores do comeco da Idade Média, argumentando que
havia uma deficiéncia de articulagiio entre os modelos antropo-
l6gicos ¢ os textos dos séculos IX e X. A adverténcia é correta, no
sentido de que, se vamos descrever certos acontecimentos como
“rituais”, precisamos ter clareza a respeito dos critérios para
fazé-lo. Se, por outro lado, como sugerimos acima, pensamos
em termos de praticas mais ou menos ritualizadas. o problema
desaparece.”

De qualquer forma, examinar o tema por meio de um
tinico método empobrece a histéria cultural. Problemas dife-
rentes exigem métodos diferentes. Abandonados por muitos
estudiosos ao longo da virada cultural, os métodos quantitati-
vos mostraram sua utilidade na histéria cultural tanto quanto
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na histdria social tradicional. Na obra do historiador francés
Danuel Roche, por exemplo, esteja ele estudando a histéria das
academuas, dos livros ou dos vestudrios (ver p.92), acontece
uma nmustura feliz de métodos quantitativos e qualitativos.

Em tercetro lugar, héd o problema da fragmentacio. Como
vimos no capitulo 1, os primeiros historiadores culturais ti-
nham ambicdes holisticas. Gostavam de fazer conexdes. Mais
recentemente, alguns importantes historiadores culturais, par-
ticularmente nos Estados Unidos, defenderam a abordagem
cultural como remédio para a fragmentacfio, “uma base possi-
vel para a reintegracao da historiografia norte-americana”

O problema é que a cultura muitas vezes parece agir
como uma forca que encoraja a fragmentacdo, seja nos Esta-
dos Unidos, na Irlanda ou nos Baleds. Ja discutimos a contri-
buigdo das diferencgas culturais para os conflitos politicos na
Irlanda (ver p.47). Argumento semelhante sobre The Disuniting
of America (1992) foir apresentado por outro historiador,
Arthur M. Schlesinger Junior, que chama atencéo para o que
se perdeu com a atual proeminéncia das identidades étnicas
nos Estados Unidos.

Em um nivel muito diferente, a ascensdo da tendéncia in-
telectual descrita anteriormente como “ocasionalismo” (ver ca-
pitulo 5) implica uma visdo fragmentada dos grupos sociais ou
mesmo do individuo. Trata-se de uma viséo caracteristicamente
“pbs-moderna”. no sentido de ver o mundo como wmn lugar
mais flutdo, flexivel e imprevisivel do que parecia ser, nas déca-
das de 1950 e 1960. para socilogos, antropdlogos sociats e his-
toriadores sociais. A ascensdo da micro-historia certamente é
parte dessa tendénca, embora Natalie Dawvis, digamos, Emma-
nuel Le Roy Ladurie ou Carlo Ginzburg neguem veemente-
mente qualsquer intengoes pds-modernistas.®

Como os etndgrafos, os mucro-historiadores enfrentam o
problema da relagao entre os pequenos grupos que estudam em
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detalhe e o todo mais amplo. Como o préprio Geertz afirmou em
“Thick Description”, o problema € “como obter, de uma colegio
de miniaturas etnograficas, ... as patsagens culturais da nagfo, da
época, do continente ou da civilizagio”. Seu estudo sobre brigas
de galo muitas vezes fala dos “balineses”. mas o leitor pode se
perguntar se as atitudes discutidas sdo partilhadas por todos em
Bali, ou apenas pelos homens, ou ainda pelos homens de certos
grupos sociais, possivelmente excluindo a elite.

De maneira semelhante, como vimos, algumas criticas ao
“massacre de gatos” de Darnton centravam-se na questdo de
saber se é permitido ao histortador tirar conclusdes sobre carac-
teristicas nactonais a partir de um dnico inadente menor. O es-
tudo levanta a questio de Geertz de forma ainda mais acurada, ja
que o antropélogo usou um estudo sobre uma aldeia para chegar
a conclusdes sobre uma pequena ilha, enquanto o hustoriador
teve de fazer uma ponte para cobrir a separacio entre um grupo
de aprendizes ¢ a populagio da Franga do século XVIIL Para
quemn, pode-se perguntar, o massacre dos gatos era engragado?

Em suma, nao faltam problemas aos histomadores cultu-
rais. A seguir, discutirei algumas obras recentes sobre fronter-
ras, encontros e narrativas para ver se apresentam solugdes a
pelo menos alguns dos problemas acuma levantados.

Fronieiras e encontros

Em 1949, Fernand Braudel j4 discutia, em seu famoso livro Os
lontens e a heranca no Mediterrdneo, a importancia das “fron-
terras culturais” tais como o Reno e o Dantibio, desde a Roma
Antiga até a Reforma. Mas sé hd relativamente pouco tempo a
expressio passou a ser de uso freqiiente em diferentes lingua-
gens, talvez porque ofereca aos histonadores culturais um
modo de enfrentar a fragmentagio.
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A idéia de fronteira cultural é atraente. Pode-se até mesmo
dizer que é atraente demais, porque encoraja os USUATIOS a es-
corregar, sem perceber, dos usos literais aos usos metaféricos da
expressio, deixando de distingwr entre fronterras geogrificas e
fronteiras de classes sociats, por exemplo, entre o sagrado e o
profano, o sério e 0 cdmico, a histéria ¢ a ficgdo. O que se ana-
lisa a seguir concentra-se nos limites entre culturas.

Aqui também é necessario fazer distingdes, por exemplo,
entre as visoes de fora e as visdes de dentro de uma dada cul-
rura. De fora, muitas vezes as fronteiras parecem ser abjetivas
e até mesmo mapedveis. Quem estuda a histéria da alfabetiza-
¢do na Franga, particularmente entre os séculos XVII e XIX, co-
nhece a famosa linha diagonal de St.-Malo a Genebra, que se-
para a zona nordeste de maior alfabetizacdo da zona sudoeste,
onde menos pessoas sabiam ler. Outros mapas culturais mos-
tram a distribuicdo de mosteiros, universidades ¢ tipografias em
diferentes partes da Europa, ou a distribuigdo dos seguidores de
diversas religides na India.

Mapas desse tipo sao uma forma eferiva de comunicacio,
muitas vezes mais rapida e mas facil de lembrar que uma para-
frase em palavras. De qualquer forma, como as palavras e os
niimeros, os mapas podem enganar. Eles parecem implicar uma
homogeneidade no interior de uma dada “drea de cultura” e
uma distincdo clara entre os diferentes espagos. O continuo
entre Alemanha e Holanda (digamos) é transformado em uma
linha continua, enquanto pequenos grupos de hinduistas em
uma 4rea predominantemente mugulmana ficam invisives.

A visio de fora precisa ser suplementada por outra, de den-
tro, destacando a experiéncia de cruzar as fronterras entre “nos”
e “eles”, e encontrar a Alteridade com “a” maiiisculo (e lem-
bremo-nos de que os franceses foram os primeiros a produzir
uma teoria de I"Autre). Tratamos aqui dos limites simbélicos
entre comunidades imaginadas, limites que resistem aos ma-
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peamentos. De qualquer forma, os historiadores ndo podem se
dar ao luxo de esquecer sua existéncia.

Outra distingdo titil se refere as fun¢des das fronterras cul-
turais. Historiadores e gedgrafos costumavam vé-las basica-
mente como barreiras. Hoje, por outro lado, a énfase tende a
cair nas fronteiras como lugares de encontro ou “zonas de con-
tato” . Ambas as concepcdes t8m seus usos.*

Muros e arame farpado no podem impedir o transito de
idéias, mas daf ndo decorre que inexistam barreiras culturais.
Ha pelo menos alguns obstaculos fisicos, politicos e culturais,
inclusive a lingua e a religifio, que diminuem a velocidade dos
movimentos culturais ou que os desviam para canais diferen-
tes. Braudel estava particularmente interessado em zonas de re-
sisténcia a tendéncias culturais, na “recusa a tomar empres-
tado”, como disse ele, associando essa recusa & resisténcia das
civilizacdes, seu poder de sobrevivénaa. Os exemplos incluem
a longa resisténcia japonesa a-cadeira ¢ 3 mesa e a “rejeigao” &
Reforma no mundo mediterrdneo.”

Outro exemplo famoso de rejeigao € a resisténca a un-
prensa no mundo 1sldmico, que durou até o final do século
XVIIL Na verdade, o mundo do 15l tem sido visto como uma
barreira separando as duas zonas em que se imprimiam livros.
a Asia Oriental e a Europa. Os chamados “impérios da pélvora”
(otomano, persa e mughal) ndo eram hostis as inovagdes tecno-
légicas, mas se mantiveram. como 1mpérios Manuscritos ou
“Estados caligraficos” até o ano de 1800, mais ou menos.

Um mnadente ocorrido em Istambul no comego do século
XVIII revela o poder dessas forgas de resisténcia. Um hdngaro
convertido ao 1sld {(que antes era pastor protestante} enviou um
memorando ao sultdo defendendo a importincia da imprensa,
e em 1726 obteve permussio para unprinur livros leigos. No en-
tanto. lideres religiosos se opuseram a esse empreendimento.
Ele imprimiu apenas alguns livros. e a tentativa ndo durou mui-
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to tempo. SO no sécuo XIX 0 1513 e a imprensa estabeleceram
uma alianca.”®

A segunda fungdo de uma fronteira cultural é oposta a pri-
meira: um lugar de encontro ou zona de contato. As fronteiras
muitas vezes 530 regides com uma cultura prépria, claramente
hibrida. No 1nicio dos Balcas modernos, por exemplo. alguns
cristdos tinham o hébito de adorar em santudrios mugulmanos,
enquanto alguns muculmanos, por sua vez, freqientavam san-
tudrios cristdos. Da mesma forma, ao longo das guerras contra
os turcos nos séculos XVI e XVII, poloneses e hingaros adota-
ram modos turcos de lutar tais como o uso da cimitarra, e
foram eles que apresentaram ao resto da Europa o estilo oto-
mano de cavalaria ligeira. na forma de regimentos de lanceiros
¢ hussardos.

O épico e a balada sdo géneros que floresceram especial-
mente nas fronteiras, entre cristdos e muculmanos na Espanha
e no Leste da Europa. por exemplo, ou entre ingleses e escoce-
ses. As mesmas histdnas de conflito muitas vezes foram canta-
das emn ambos os lados da fronteira, com os mesmos protago-
rustas (Rolando, Johnmie Armstrong ou Marko Kraljevic),
embora os herdis e viloes algumas vezes mudassem de luga-r.

Em suma, as fronteiras sao, freqiientemente, palcos de encon-
tros culturais.

Interpretacdo dos encontros culturais

Uma das razdes pelas quais é improvédvel que a histdra culrural
desapareca, apesar das possiveis reagdes contra ela, é a importan-
cia dos encontros culturais em nossa época, gerando uma neces-
sidade cada vez mais urgente de compreendé-los no passado.

A expressao “encontros culturais” passou a ser usada em
substituicdo a palavra etnocéntrica “descoberta”. especialmente
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a partir de 1992, com as comemoracdes dos 500 anos do desem-
barque de Colombo nas Américas. Ela estd associada a novas
perspectivas na histéria, dando atengio tanto a “visdo dos ven-
aidos”, como chamou o historiador mexicano Miguel Ledn-
Portilla, como a visao dos vencedores.?? Os historiadores tenta-
ram reconstruir as maneiras como os habitantes do Caribe
perceberam Colombo, os astecas perceberam Cortez, ou 0s ha-
vatanos, o capitio Cook (o plural “maneiras” enfatiza o fato de
que diferentes havaianos — por exemplo, homens e mulheres,
ou chefes e povo — podem ter percebido o encontro de modo
diferente).

A preocupagio com o mal-entendido estd se tornando cada
vez mais central em estudos desse tipo, embora o conceito de
“mal-entendido”, implicando uma alternativa correta, muitas
vezes seja contestado. Em vez disso, pode-se empregar a ex-
pressio “traducdio cultural”. A idéia de que o entendimento de
uma cultura estrangeira é andlogo ao trabalho de tradugéo se
tornou corrente em meados do século XX entre os antropélogos
do circulo de Edward Evans-Pritchard. Hoje os huistoriadores
culturais estio cada vez mats interessados na 1déia.

Uma situacio emn que se torna particularmente esclarece-
dor pensar nesses termos é a histéria das misses. Quando os
MissiONAr10s europeus tentavam converter para ¢ cristianisimo
os habitantes de outros continentes, muitas vezes buscavam
apresentar sua mensagem de modo a produzir a aparéncia de
que estavam em harmonia com a cultura local. Em outras pala-
vras, acreditavam que era possivel traduzir o cristianismo, e
tentavam encontrar equivalentes locais para idéias como “sal-
vador”, “trindade”, “mie de Deus” e assim por diante.

Tanto quem recebia como quem transmitia se engajava no
processo de tradugio. individuos e grupos nativos da China,
Japdo, México, Peru. Africa e outros lugares, ao sentirem-se
atraidos por aspectos particulares da cultura oadental — do re-
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l6gio mecdnico 4 arte da perspectiva — realizavam uma acio
que ja for descrita como uma “tradugio”, no sentido de que nos
adaptavam & sua prépria cultura, tirando esses elementos de
um contexto e mserindo-os em outro. Como normalmente es-
tavam interessados emn itens especificos, ¢ ndo nas estruturas
em que eles originalmente se inseriam, os grupos nauvos pra-
ticavam uma espécie de bricolage. seja literal, no caso de artigos
da cultura matenal. seja metaférica, no caso das 1déias. A nocao
de Michel de Certeau de “reutilizagio” (ver p.103-4) parece aqut
particularmente relevante.

Um exemplo dentre os muitos possivers vem da Africa do
século XIX, tal como descrito no livro do historiador britinico
Gwyn Prins, The Hidden Hippopotamus (1980). Prins trata de
um encontro ocorrido em 1886 entre o missiondrio protestante
francés Fran¢ois Coillard e o rei Lewanika de Bulozi. Coillard,
fundador da missdo Zambezi, acreditava estar convertendo os
“pagaos” ¢ introduzindo um novo sistema de crencas. No en-
tanto, a caminho do encontro com o rei, foi-lhe pedido um pre-
sente, um metro de chita, e ele concordou, sem perceber que
1850 ser1a visto como a oferenda de um sacrificio ao tiimulo real.
Essa acio transformou-o de missiondrio em chefe, e abriu a
possibilidade de Lewanika atribuir-lhe um lugar no sistema po-
litico local.

Um concerto alternativo, de muito sucesso nas duas alti-
mas décadas, € o da hibridez cultural. Os termos rivais tém suas
vantagens e desvantagens.

“Traducdo” tem a vantagem de enfatizar o trabalho que
deve ser feito por individuos e grupos para domesticar o estran-
ge1iro, assim como as estratégias e as tdticas empregadas. O pro-
blema € que esse trabalho de domesticagio nem sempre é cons-
aente. Quando o explorador portugués Vasco da Gama e seus
homens entraram em um templo hindu pela primeira vez,
acreditaram estar em uma igreja, e “viram” a escultura indiana
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de Brahma Vishnu e Shiva como uma representagio da Trin-
dade Aplicavam um esquema perceptual de sua propria cultura
para interpretar o que viam, sem perceber o que estavam fa-
zendo. Podemos falar de tradugo inconsciente?

O termo “hibridez”, por outro lado, abre espago para esses
Processos IMmconscientes e as cdnseqiiéncias ndo mtencionais. A
fraqueza dessa metéfora botanica é o contréario da de sua rival:
ela da facilmente a impressdo de um processo trangiiilo e “na-
tural”, omitindo completamente o agenciamento humano.

Um terceiro modelo de mudanca cultural vem da lingiiis-
rica. Nesta era de encontros culturais, os lingilistas estdo cada
vez mais interessados no processo que descrevem como “criou~
lizacdo”, ou seja, a convergéncia de duas linguas para criar uma
terceira, muitas vezes tomando a maiora da gramaética de uma e
a matoria do vocabuldrio de outra. Os histortadores culturais
estdo passando a achar essa idéia muito Gtil para analisar as con-
seqiiéncias de encontros nos campos de religifio, misica, culind-
ria, vestuarto ou até mesmo das subculturas da microfisica.?

Narrativa na historia cultural

Um encontro é um acontecimento, e assim nos leva a conside-
rar o possivel lugar, na histéria cultural, das narrativas de acon-
tecimentos, antes associadas a histéria politica tradicional. Uma
geracdo atrds, o historiador social Lawrence Stone observou
com pesar o que chamou de “renovagao da narrativa”. No en-
tanto, a tendéncia que ele 1dentificou poderia ser descrita com
mais precisio como uma busca de novas formas de narrativa
para lidar com a histéria socal e cultural ™

Essa é uma questio paradoxal Os historiadores sociais ra-
dicais rejeitavam a narrativa porque a associavam a uma énfase

excessiva sobre os grandes feitos de grandes homens, a impor-
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tdncia dos individuos na histéria e espeaialmente a supervalori-
zacao da importincia dos lideres politicos e militares em detri-
mento dos homens — e mulheres — comuns. Mas a narrativa
retornou, JUnto com uma preocupacio cada vez maror com as
pessoas comuns e as maneiras pelas quais elas ddo senudo as
suas experiéncias, suas vidas. seus mundos.

No caso da medicina, por exemplo. 0s médicos tém hoje
mais interesse que antes nas historias contadas pelos pacientes
a resperto de suas doencas e suas curas. No caso do direito, o
que ¢é conheado como “legal storytelling movement” (movi-
mento legal em prol das historas) desenvolveu-se na década
de 1980 nos Estados Unudos. O movimento estd ligado a uma
preocupacio com grupos tradicionalmente subordinados, em
especial minonas étnicas e mulheres, porque as histdrias con-
tadas pelos membros desses grupos desafiam um sistema legal
criado por advogados brancos e do sexo masculino que nem
sempre tiveram em mente as necessidades e interesses de ou-
tros grupos.

De manewra semelhante, o atual interesse histérico pela
narrativa €, em parte, um interesse pelas praticas narratvas ca-
racteristicas de uma cultura em particular, as histérias que as
pessoas naquela cultura “contam a s1 mesmas sobre st mesmas”
(ver p.52). Tais “narratvas culturais”, como foram chamadas,
oferecem pistas importantes para o mundo em que foram con-
tadas. Um exemplo curioso e perturbador vem da Russia, onde
o mite da morte violenta do filho do czar foi encenado quatro
vezes no comego do periodo moderno, com a “imolacdo de Ivan
pelo pat, Ivan o Terrivel, de Dimutrt por Boris Godunov, de
Aléxis por Pedro o Grande, de Ivan por Catarma 11”7 32

Também hd um interesse cada vez maior pela narrativa
como urna forca histdrica por direito préprio. O estudo de Lynn
Hunt sobre a Revolugdo Francesa, discutido anteriormente,
examinou as “estruturas narrativas” subjacentes a retorica dos
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revolucionarios, o enredo da transi¢do do velho regime para a
nova ordem. seja como comédia seja como romance.

Estudos recentes sobre o anti-semitismo na Idade Média,
realizados por Ronnie Hsia e Mirt Rubin, concentraram-se nos
rumores recorrentes acusando os judeus de violarem a héstia e
do assassinato ritual de criangas, rumores que foram gradual-
mente se consolidando em uma narrativa, discurso ou mito cul-
tural. As histéras ajudaram a definir uma 1dentidade cristd,
mas também constituiram um “ataque narrativo” aos judeus,
uma forma de violénca simbélica que levou a violéncia real, a
expurgos.® Histérias sobre ferticeiras e seus pactos com o de-
ménio podertam ser analisadas em termos semelhantes.

Trabalhando com um periodo posterior, Judith Walkowitz
também esta preocupada com o que chama de “desafios narra-
ttvos gerados pela nova agenda da histéria cultural”. Seu City
of Dreadful Delight (1992) examinou a Londres do final do pe-
riodo vitoriano com lentes das narrativas contemporneas, de
dentincias sobre prostituigio infantil em artigos como “O tr1-
buto das mocas na Babildnia moderna” ao relato dos assassina-
tos cometidos por “Jack, o Estripador” Tais “narrativas de risco
sexual” ajudaram a produzir uma imagem de Londres como
um “labirinto escuro, poderoso e sedutor”. As histérias langa-
vam mio de um repertério cultural, mas, por sua vez, alteravam
a percepcao de seus lertores.

Da mesma forma, em Ilhas de hustéria (1985} o antropo-
logo Marshall Sahlins escreveu sobre o “papel caracteristico do
signo em acdo”, adaptando a 1déja de Kuhn de um paradigma
crentifico desafiado por novas descobertas (ver p.68) a uma
ordem cultural ameacada por um encontro, nesse caso a che-
gada do capitio Cook e seus homens ao FHavai. Ele mostra os
havaianos na tentativa de enquadrar Cook em suas narrativas
tradictonais sobre o surgimento anual de seu deus Lono e de
tratar as discrepancias por meio de ajustes na narrativa.
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Uma das conseqiiéncias importantes do ensaio de Sahlins
for mostrar que é possivel escrever a prépria histéria cultural de
wma forma narrativa, muito diferente dos “retratos” relativa-
mente estdticos de épocas interras, como os que foram pintados
por Burclhardt e Huizinga. O desafio é fazer isso sem dar a his-
téria um enredo triunfalista — como se faz nos tradicionais li-
vros-texto da “civilizagdo oaidental” como uma histéria do pro-
gressa — ou um enredo tragico. nostalgico, como uma histéria
das perdas.

As guerras civis, por exemplo, na Gra-Bretanha do século
XVII ou nos Estados Unidos do século XIX, podem ser estuda-
das como conflitos culturais. Desse ponto de vista, seria possi-
vel escrever uma histdria narrativa fascinante sobre a Guerra
Civil Espanhola, apresentando-a como uma série de colisdes
entre culturas regionais e culturas de classe, assim como um
conflito entre 1déias politicas opostas. Narrativas complexas,
expressando uma multiplicidade de pontos de vista. s30 uma
maneira de tornar inteligfveis os conflitos, bem como de resis-
tir a tendéncia a fragmentacio anteriormente descrita.

O exemplo da China na década de 1960 encorajou alguns
historiadores a pensar sobre “revolugdes culturais” do passado,
especialmente no caso da Fran¢a em 1789, com sua nova politica
cultural (ver p.136) e a tentativa do regime de impor uma unifor-
midade igualitdria no vestudrio, substituindo os cédigos hierdr-
quicos da velha ordem. De maneira semelhante, na esfera da lin-
guagem havia um plano de substituir o paiois local, ou dialeto,
pelo francés, “para fundir os cidadios em uma massa nacional”.

Vale a pena examinar outras revolugtes sob esse ponto de
vista. Ao longo da Revolugio Puritana, por exemplo, os teatros
foram fechados e em alguns lugares adotaram-se novas prau-
cas de denorninagdo, com destgna¢Bes como “Louvor a Deus”
para simbolizar a adesdo aos novos ideais religiosos. Da mesma
forma, a Revolu¢@o Russa incluiu uma “campanha civilizats-
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ria”. Leon Trotsky, por exemplo, estava preocupado com a “fala
refinada”. e fez algumas tentativas de eliminar os palavroes e
persuadir os oficiais do exército a usarem formas de trata-
mento mais educadas {Vy, como o vous francés, em vez de Ty,
como tu) quando falavam com seus subordinados. Trens espe-
cials de propaganda levavam filmes, textos e cangdes revolu-
cionarios s pessoas comuns de toda a Rissia.

Uma histéria cultural das revoluges ndo deve supor que
esses acontecimentos renovam tudo. Como ji se observou an-
teriormente, a aparente movacao pode mascarar a persisténca
da tradigfio. Deve haver um lugar para as sobrevivéncias cultu-
rals ou mesmo para o que pode ser chamado de “retorno do re-
primudo”, como se viu na Inglaterra em 1660, quando a monar-
quia foi restaurada e os teatros reabertos. Também deve haver
um lugar para as reencenacgdes. Os lideres de uma revolugio
muitas vezes se viam reencenando uma revolugio anterior. Os
bolcheviques tinham os olhos na Revolugdo Francesa. por
exemplo, os revoluciondrios franceses se viarn como se reence-
nassem a Revolucio Inglesa. e 0s ingleses, por sua vez, viam os
acontecimentos de sua época como uma reencenagio das guer-
ras religiosas francesas do século XVI. As narrativas escritas
pelos historiadores culturais precisam incorporar tais visoes,
semn, é claro, repeti-las acriticamente.

As reencenacdes nio estdo confinadas a revolugbes. Na cul-
tura cristd, os individuos algumas vezes se viram reencenando
a Paixdo de Cristo, de Thomas Becker nos dias anteriores a seu
assassinato na catedral de Canterbury a Patrick Pearse organi-
zando a resisténcia aos britdnicos na agénaa dos correios de
Dublin em 1916. :

Da mesma forma, na Sri:Lanka de nossos dias, alguns si-
nhaleses” se v8m reencenando uma das narratvas religiosas

" Sinhaleses: grupo étruco domunante de Sri Lanka (Ceildo). (N.T)
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centrais a sua cultura, e colocam os tamil” no papel de dema-
nios. O que Hayden White chama de “construir o enredo” (ver
p.106) pode ser encontrado nao apenas na obra de historiado-
res, mas também nas tentativas que pessoas comuns fazem
para dar sentido a seu mundo. Mais uma vez. é clara a impor-
tancia de esquemas culturais ou perceptivos, mas nesse caso 0s
esquemas mformam uma narrativa, um “ataque narratnvo”
como aquele feito contra os judeus, de conseqiiéncias destruti-
vas. Uma histéria de Sri Lanka, seja ela cultural ou politica,
precisa encontrar um lugar para tal narrativa, e também, é
claro, para a contranarrativa tamil. Em uma era de conflitos ét-
nicos, ¢ mais que provavel que vejamos outros casos desse tipo
de hustora.

Conclusdo

No sentido preciso do termo, qualquer “conclusao” deste livro
estaria fora de lugar. A NHC pode estar chegando ao fim de seu
ciclo de vida, mas a trajetéria mais ampla da histéria cultural
ainda estd em progresso. Alguns campos, como o da histéria
cultural da linguagem, estdo apenas agora se abrindo para a
pesquisa histérica. Problemas correntes continuam sem solu-
cio — pelo menos ainda sem solugao que satisfaca a todos —e
novos problemas deverao surgir. O que temos aqui, assim, Nao
¢ uma conclusdo formal, mas simplesmente a expressio de al-
gumas opinides pessoats, provavelmente — mas ndo necessa-
riamente — partilhadas por outros colegas.

“Tamil: grupo étnico minoritdrio de Sri Lanka, que se considera uma nagio
distinta. (N.T.)
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Na uluma geragéo, a histdria cultural — nos diferentes
sentidos da expresséo discutudos neste livro - fo1 a arena em
que se desenvolveram algumas das discussdes mais estimulan-
tes e esclarecedoras sobre o método histdrico. Ao mesmo tem-
po. os historiadores culturais e também os historiadores socias
vém ampliando o territério da profissdo, além de tornar o as-
sunto mazis acessivel para um publico mais amplo.

No entanto, nio defendi aqui — e, na verdade, ndo acredito
— que a histéna cultural seja a melhor forma de histéria. E sim-
plesmente uma parte necessiria do empreendimento histérico
coletivo. Como suas vizinhas — histdria econdmuca, politica, in-
telectual, social e assim por diante —, essa abordagem ao pas-
sado dd uma contribuigdo indispensdvel & nossa visao da histo-
ria como um todo, “histdria total”, como dizem os franceses.

A recente preferénaa pela histdéra cultural vem sendo
uma experiéncia gratificante para praticantes como eu, mas sa-
bemos que as modas culturais nao duram muito. Mais cedo cu
mais tarde acontecerd urna reacio contra a “cultura”. Quando
ocorrer, teremos de fazer todo o possivel para garantir que nao
se percam os ganhos recentes da percepgio histérica —~ resul-
tantes da virada cultural. Os historiadores, especialmente os
empiricistas ou “positivistas”, costumavam sofrer de uma
doenca caracterizada por levar tudo ao pé da letra. Varios nao
eram suficientemente sensiveis ao simbolismo. Muitos trata-
vam os documentos historicos como transparentes, dando pou-
ca ou nenhuma atengio a sua retdrica. Muitos descartavam cer-
tas acdes humanas. tais como abengoar com dois ou trés dedos
(ver p.95-6), como “mero” ritual, “meros” simbolos, assuntos
sem importincia.” Na dluma geragiio, os historiadores cultu-
rais e também os antrop6logos culturais demonstraram as fra-
quezas dessa abordagem positivista. Qualquer que seja o futuro
dos estudos histdricos, ndo deve haver um retorno a esse tipo de
compreensao literal.
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